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Nümunə 1

 
                                                                                                                          

Nümunə 2

 
 Xüsusilə qeyd etmək lazımdır ki, Babəkin leytmotivinin  “Cavidanın dəstəsi”ndə sonra ikinci 

pərdədə finalda isə “Edam” səhnəsində səslənməsi sözün əsl mənasında “Babək” baletində simvolik 
önəm daşıyır. Yəni burada Cavidanın ölümündən sonra onun vəsiyyəti ilə davamçısının Babək olur. 
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Məhz “Babəkin edam”ı səhnəsi onun sona qədər layiqincə mübarizə aparması Cavidanın vəsiyyətinə 
sona qədər əməl etməsinin bariz sübutudur. Digər tərəfdən hər şeyi , o cümlədən ölümü belə nəzərə 
alan Babəkin ilk döyüş səhnəsində qalibiyyətindən sonra ikinci döyüşdə məğlubiyyətə və sonda 
olümə rəğmən son nəfəsinə qədər mübarizə aparır. Sondakı məğlubiyyətə rəğmən o Cavidanın 
vəsiyyətini yerinə yetirmiş olur və ölümsüzlüyə yüksəlir.  Məhz “Edam” səhnəsi Babəkin həyatı 
bahasına olsa da sonuna qədər  azadlıq uğrunda mübarizə aparması baletin musiqisinin dramaturjı 
simvoluna çevrilmişdir.

  Onu da xüsusilə qeyd etmək gərəklidir ki, dəfələrcə təkrarlanan Babəkin leytmotivi növbəti dəfə 
“Pərişadın iztirabı” adlı nömrədə bir daha səslənir və əvvədə qeyd edildiyi kimi Babəkin leytmotivi 
son olaraq finalda səslənir. Sonda “ölümsüzlük” səhnəsilə bəstəkar Babəki Azərbaycan tarixində 
həqiqətən də, igid sərkərdə, döyüşçü və ölməz qəhrəmanı olduğunu daha da dəqiq şəkildə göstərməyə 
nail olmuşdur.                                                                                     

Nümunə 3
         

Baletin ayrılmaz hissəsi təbii ki Əmirdir. Onun leytmotivini birinci pərdədə “Ekstaz” adlı 
nömrədə müşahidə edirik. Bu leytmotiv “Ekstaz”ın tərkibində özünü göstərmiş olur                                                                                                               

Nümunə 4
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Burada eyni zamanda xüsusilə vurğulamaq lazımdır ki, bu nömrədə ən maraqlı məqamlardan 
biri odur ki, “Ekstaz”ın tərkibində Əmirlə yanaşı Babəkin də leytmotivinin intonasiyaları yenidən 
öz sözünü deyir. Beləliklə, bəstəkar vurğulayır ki, Əmirin bütün düşüncə və məqsədləri onun əsas 
düşməni olan Babəkə yönəlib.  R.Fərhadovanın qeyd etdiyi kimi: “Maraqlı xoreoqrafın kəşfləri 
sırasında mən Əmirin ətrafı ilə bağlı səhnələrin həllini qeyd etmək istərdim.  Hərəmin şəklində Əmirin 
arxasına düzülmüş bir qrup qadın bütün hərəkətləri ilə təzyiq və inadkarlığı vurğulayır.  Əyləncə 
anlarında belə öz məqsədlərini - dağıtmaq, tapdalamaq, məhv etmək haqqında unutmayan Əmirin 
fikirlər dəstəsindən mənzərə yaranır...” (4).

Nümunə 5

“Babək” sözün əsl mənasında qəhrəmanlıq dastanıdır. Elə bu cür xüsusiyyətinə görə baletin 
musiqisində rəngarəng “döyüş” leytmotivi xüsusilə diqqətimizi cəlb edir.

 Baletin tərkibində kütləvi döyüş səhnələri yer almışdır ki, bunlardan biri ikinci pərdədə “Babəkin 
döyüş və qələbə”si  eyni zamanda “Üsyançıların məğlubiyyəti” kimi səhnələr yer almışdır ki, burada 
“Döyüş” leytmotivləri özünü göstırir. Öncə “Babəkin döyüş və qələbəsi”ndə səslənən “Döyüş” 
leytmotivinin intonasiyaları sonra təkrardan baş verən döyüş zamanında üsyançıların və Babəkin 
məğlubiyyəti ilə tamamlanır. Burada döyüş səhnəsi zamanı yenidən “Döyüş” leytmotiv aktuallaşır.                                                                                                                           

“Üsyançılarım məğlubiyyəti” adlı nömrənin tərkibində səslənən “döyüş” leytmotivi sonradan 
Babəkin leytmotivi ilə əvəz olunur.

Cavidanın vəsiyyəti” adlı nömrənin güclü və cəsarətli mövzusu var ki, o, təkcə ağrı və qəzəb 
hisslərini deyil, həm də açıq-aşkar müqavimət çağırışını təcəssüm etdirir

Bu mövzu ümumi inilti intonasiyasına əsaslanır. Lakin burada o, əsasən trans-formasiya olunur, 
ostinat ritmik nəbzin köməyi ilə aktivləşdirilir.
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Nümunə 6

Baletin ümumi simfonik dramaturgiyasında vəsiyyət mövzusu aparıcı rollardan birini oynayır: 
o, nəinki tamaşanın ekspozisiya və repriz zonalarında fəal inkişaf etdiriləcək, həm də dramatik zirvə 
epizodlarında intensiv şəkildə inkişaf etdiriləcəkdir. Məsələn, Babəkin edamı və rekviyem. Qeyd 
edək: yuxarıdakı mövzuların hər ikisi yavaş rəqsin zərif addımından tutmuş sürətli rəqsin sinkopa 
ritmlərinə qədər müxtəlif janr metamorfozalarında görünən baletin intonasiya əsasına daxil edilmişdir. 

Baletin kompozisiyasında üç əsas musiqili və dramatik planı ayırd etmək olar.  Birincisi, 
Babəkin, Əmirin, Pərişadın, Cavidanın fərdi xüsusiyyətləridir.  İkincisi, əsasən janr (bütün kütləvi 
xalq səhnələri) vasitəsilə təsvir edilən “Babəkilər dünyası” və “Əmir və onun qoşunları dünyası”nı 
səciyyələndirən hərəkətin yerli fonudur.  Üçüncü plan isə sevgi lirikası dünyasıdır.  Eyni zamanda, 
hər bir obrazlı sferaya və ya fərdi xarakterə - intonasiya, lad-harmonik, tembr, janra müəyyən leksik 
kompleks təyin olunur.

Məlum olduğu kimi, Azərbaycan məqamlarının bütün sisteminə nüfuz edən kvarta prinsipi 
baletinin aparıcı melodik hüceyrələrində və mövzularında ardıcıl vurğular diqqətimizi cəlb edir. 
Aparıcı konflikt baletin son hissəsində xüsusi acılıq və dramatik gücə çatır, haradaki Babəkin son 
döyüşü, məğlubiyyəti və qəhrəmancasına ölümü əks olunur. Ümumxalq matəm səhnəsi (Rekviyem) 
və apofeoz üsyanın liderinin və onun silahdaşlarının canlarını qurban verdikləri işin ölməzliyini 
simvollaşdırır.

     Döyüş səhnələri baletin qəhrəmanlıq sferasının səciyyələndirilməsində son dərəcə vacibdir 
(təbii ki, əsərin ümumi intonasiya və məzmun tərəfinə görə). Və bu dramatik təbəqənin özünün 
aparıcı səs ideyaları, mövzu-simvolları var. Bu, xüsusən də ritminin enerjisi və lad rənglərinin böyük 
kəskinliyi ilə seçilən “Döyüş” epizodudur.

Burada istifadə olunan bütün ifadə vasitələri kompleksində ritmik başlanğıc xüsusi stimullaşdırıcı 
rolunu oynayır. Və çox vaxt bəstəkar bir ritmik quruluş üzərində döyüşləri təsvir edən böyük bölmələr 
qurur. (Xüsusən də, Babəkin bu barışmaz düşməni olan Əmirin səciyyəsi də əsasən analoji şəkildə həll 
olunur. Burada geniş istifadə olunan aleatorik üsullar və yalnız bir intonasiya vuruşu da mühümdür - 

Kamilla Əliyeva



AXTARIŞLAR  •  RESEARCHES  •  ПОИСКИ

265
artırılmış sekunda motivi).

Əmirin qəddar, qeyri-insani siması təkcə döyüş səhnələrində (“İşğal”, “Əmir”, “Əmirin qəzəbi” 
epizodları) deyil, həm də hədsiz həzzin (“Əmirin çadırı”) və ya “Əmirin çadırı”) cilovlanmamış 
hisslərin («Ekstaz») təsvir olunan fraqmentlərində açılır. Bu səhnələrin sonuncusu xüsusilə dinamik 
şəkildə qurulur: cazibədarların əhatəsində olan Əmir tədricən uzun, məstedici rəqsə çəkilir.  D.Borisov 
qeyd edir ki, “Zalım, qeyri-insani Əmirin obrazı təkcə döyüş səhnələrində deyil, həm də cilovsuz 
hisslər ünsürlərini əks etdirən epizodlarda açılır.  “Ekstaz” fraqmenti xüsusilə ifadəlidir - Əmirin 
valehedici şərq gözəllikləri ilə əhatə olunmuş zahirən sonsuz həssas rəqsi.  Bu, “balet içərisində 
balet” texnikasını yaradır ki, bu da təkcə ənənəvi effektiv uzaqlaşdırma funksiyasını yerinə yetirmir, 
həm də folklor səhnələrinin saflığını daha aydın şəkildə vurğulayır” (1, s. 4).

 Beləliklə, burada bir növ “balet içində balet” yaradan bəstəkar “Knyaz İqorun” polovtsian 
rəqslərindən tutmuş, «Spartak»ın partiturasından “Krassda bayram”a qədər opera və baletlərə xas 
olan ənənəvi “şərq xalqlarına” hörmətlə yanaşır. Bu divertisment qızların rəqsi mövzusu ilə açılır - 
titrəyən və dəyişkəndir, o, «dinamik statika» prinsipinə əsasən həll olunur, yəni dəyişən (klarnet solo) 
və dəyişməzdir (bas pizzacato).

Bu cür epizodların ənənəvi təsirli dəstə funksiyası ilə yanaşı, həm də özünəməxsus dramatik 
məqsədi var: müqayisədə tamaşanın lirik səhnələri öz gözəlliyi və mənzərə melodiyalarının həssas, 
toxunan bədiiliyi ilə xüsusi ehtiramla seçilir və etik ülvilik, saflıq Babəkin və Pərişadın daxili aləmini 
təcəssüm etdirən böyük romantik epizodlar. Mərkəzi personajların hər bir aktda geniş duet səhnələri 
var. 

“Babək” baletindəki döyüş səhnələri gücü və miqyasına görə Azərbaycan bəstəkarlarının musiqi 
və səhnə əsərlərində döyüş rəssamlığının ən parlaq nümunələrindəndir. Qeyd etmək lazımdır ki, 
döyüş səhnələri baletin ümumi dramaturgiyasında mühüm yer tutur, çünki bu əsərlərin əsas ideyası - 
azadlıq və Vətən  uğrunda mübarizə ideyası məhz onlarda inkişaf edir.

“Babək” baletində iki döyüş səhnəsi var: I pərdədən “Babəkin döyüşü və zəfəri” (No 15) və 
II hissədən “Üsyançıların məğlubiyyəti” (No 22) kiçik səhnəsi.  Obrazlı və semantik vurğulardakı 
fərqə baxmayaraq, iki səhnə arasında bəzi ümumi cəhətlərdən danışmaq olar. Dram baxımından 
döyüş səhnələri əvvəlki məsələlərdən kəskin şəkildə ayrılmayıb.  Hər iki halda hazırlıq düşmənin – 
Əmirin1 obrazını xatırladır.  Kompozisiya baxımından, iki səhnənin tematik materialının, məsələn, 
«fon təbəqəsi»nin üst-üstə düşdüyünü qeyd etmək olar.

Bəstəkar “Babəkin döyüşü və qələbəsi” səhnəsini özünəməxsus teatr texnikası ilə açır: “səhnə 
arxasında” səslənən dörd valtornanın (con sord) pp səslənməsi qarşıdakı döyüşdən xəbər verir.  
Valtornaların nidaları ilə eyni vaxtda fagotlar, pianolar və “bəm” simlilər (violonçel və kontrabas) 
xarakterik sıçrayış motivi səslənir . Tədricən tembr fakturasında və səs dinamikasında genişlənən 
bu motiv proqram və vizual element təqdim edir: uzaqdan eşidilən süvarilərin tıqqıltısı yaxınlaşır və 
sürətli hücuma çevrilir.

Bu səs təqlid edən müşayiətin fonunda taxta nəfəsli alətlərin mövzusu öz intonasiya 
quruluşuna görə qəhrəmanlıq xalq rəqsi “Cəngi”ni xatırladan üzvi şəkildə “üzə çıxır”. Qeyd edək 
ki, Üz.Hacıbəyovdan başlayaraq qəhrəmanlıq məzmunlu musiqidə “Cəngi” janrından Azərbaycan 
bəstəkarları tərəfindən geniş istifadə olunub.  Baletdə bu rəqsdən Q. Qarayev özünün “Yeddi gözəl” 
baletində (“Bəhram və Mənzərin döyüş rəqsi” və I hissədən “Döyüş rəqsi”) istifadə etmişdir.) 

Musiqi parçasını mürəkkəb polifonik komplekslərə aktiv melodiyalaşdırma prinsipi, elementar 
intonasiya vahidlərinin daxili sakitliklə dolu sürətli, əzələ-ritmik axına birləşdiyi hərəkətin çox 
davamlılığı - bütün bunlar uzunmüddətli inkişafa, döyüş səhnəsinin bədii məzmununa uyğun 
gələn melodik cərəyanın daxili intensiv davamlılığına kömək edir - amansız döyüşə xas olan xaos 
mənzərəsini canlandırır.

 Döyüşün kulminasiya nöqtəsi obrazın dramatikliyi və parlaqlığı ilə diqqəti çəkir.  Tematik 
materialın tembr artımına əlavə olaraq, bütün musiqi parçasının xüsusi gərginliyi orkestrin bütün 
qruplarının (taxta, valtornalar, trubalar və zərb alətləri ilə dəstəklənən «yüksək» simlilər)2 xarakterik 

ritmik pulsasiyası  ilə ötürülür.  
Orkestrin tuttisində (No 13) kəskin nasazlıq var və döyüş bitib.  Sükunət fonunda mis nəfəslilərdən 
1.I aktda No14 – “Əmir”, II aktda No 21 – “Əmirin qəzəbi”.
2.Bu ritmik qruplaşma ilk dəfə fleytalarda, trubalarda, ksilofonlarda və skripkalarda kulminasiya 
nöqtəsi (No 10) ərəfəsində meydana çıxır.

Aqşin Əlizadənin "Babək" baletinin kompozisiya xüsusiyyətləri. səh 260-268



AXTARIŞLAR  •  RESEARCHES  •  ПОИСКИ

266
əzəmətli akkordlar səslənir və tədricən simlilərin tremolosu ilə dəstəklənən bütün orkestrin parlaq 
qalib fanfarına aparır.

İkinci döyüş səhnəsi olan - “Üsyançıların məğlubiyyəti”ndə tematiklik belə yoxdur.  Qeyri-
bərabər döyüşün xüsusiyyətlərini və əks qüvvələrin qələbəsini açmaq üçün bəstəkar artıq dərslik 
texnikasına çevrilmiş texnikadan - xromatik hərəkətlərdən istifadə edir.  Bununla belə, zahiri sadəlik, 
daha doğrusu, kvazi sadəlik düşünülmüş orijinallığa çevrilir.  Sadəliyi ilə seçilən, yüksələn və enən 
xromatik nəğmələrə əsaslanan tematik material bütün səhnə boyu məntiqi və dolğun ifadəni saxlayır.  
Nəğmələr ya bir-birini əvəz edir, ya da kontrapuntal kombinasiyada keçir, ardıcıl olaraq bütün orkestri 
“ələ keçirir” - və bütün bunlar sıçrayışın  tanış fon təbəqəsi fonunda səslənir.

Aktın «dönüş nöqtəsi» tematik materialın latun tərəfindən döyüşkən şəkildə təhdidedici şəkildə 
aparılmasında hiss olunur, tədricən «dağıdıcı» (No 14) - mübarizə başa çatdı.  Getdikcə daha çox 
uzaqlasır səslənmə.  Violonçellərin, kontrabasların, pianoların, ksilofonların və tubaların çətinliklə 
eşidilən “döyülməsi” fonunda taxta nəfəslilər sakitcə və “fasilə ilə” qısa (septika çərçivəsində)  enən 
melodik iniltilər səsləndirirlər3.

“Babək” baletində bəstəkar özünü xalq sənətkarı kimi göstərdi ki, bu da folklor elementlərinin 
fəal inkişafında əks olunur.  Sürətli mövzuların sürətli enerjisində, onların ilk ritmik fiqurunun 
özünəməxsus ostinatizmində, xüsusən də sinkopanın dramatik element kimi rolu, melodik xəttin 
ardıcıl inkişafında - bütün bunlarda xalq musiqisi ilə bağlılıq parlaq hiss olunur.

Baletin birinci duetində ən orijinal hissəsi bəstəkarın “Rast” və “Segah” muğamlarının 
intonasiyasından istifadə etdiyi orta hissədir. Qəhrəmanların ikinci dueti “Ölümsüzlük” adlı final 
aktın ekspozisiyasına daxil edilib. Babəkilər öz qələbələrini bayram edirlər. Onların rəqsi azadlıqsevər 
xalqın sevincini ifadə edir. Lakin sonra bayram sədaları sönür. Babək fikrə dalıb kəndliləri döyüşə 
oyatmalıdır. Bəlanın xəbəri də Perişaddan ayrılmır. Qəhrəmanların “Babəkin Pərişadla vidalaşması” 
adlı lirik səhnəsi dəyişdirilmiş motivə - kişi rəqsi “Mirzəyi”yə əsaslanan nəfis ornamentli melodiyanın 
işlənməsinə əsaslanır. 

R.Fərhadovanın qeyd etdiyi kimi: “Babəkin və Pərişadın iki adagiosu işıqlı oazislərə, psixoloji 
mərkəzlərə çevrildi.  Babəklə Pərişadın saf, ülvi hisslərini üzə çıxaran birinci duet məhəbbət 
tərənnümü kimi səslənir, iffəti, titrəməsi ilə diqqəti cəlb edir.  Burada hər şey hisslər poeziyasına 
tabedir - ifadəli musiqi (simfonik parçaya incə toxunmuş muğam qatları), yarımtonlar üzərində 
qurulmuş xoreoqrafiya, zərif, melodik cizgilər. İkinci duetdə daxili gərginlik artır, qəhrəmanların 
emosional impulslarını təcəssüm etdirən rəqs daha ifadəli, mürəkkəb naxışlı olur” (4).

 Bəstəkarın istifadə etdiyi prototip çox qısadır, o, cəmi üç xanədən ibarətdir və tez birinci duetdə 
olduğu kimi, harmonik pedallar və ostinato ritmi fonunda səslənən nəfəs alətlərinin (fleyta, qoboy) 
sərbəst improvizə monoloqlarına çevrilir.

 Qurulmuş matəm səhnəsi (Rekviyem) xalq nəğməsinin müasir musiqi texnikası üçün səciyyəvidir. 
Burada o, nəinki aktiv şəkildə dramatikləşdirilir, həm də ümumiləşdirilmiş faciəvi obraz-simvola 
çevrilir. 

Xalq ifaçılığının xüsusiyyətlərinin rekreasiyasına (eləcə də folklor səsinin imitasiyasına) 
balet partiturasında tembr oxşarlığının axtarışı vasitəsilə əldə edilir. Belə ki, Babək və Pərişadın 
birinci duetinin muğam melodiyalarında kəmança (skripka) tar (simlər üçün pizzacato), saz (simlər 
üçün ostinato), tütək (valtorna) sədaları təqlid edilir. Folklor qeyri-dəqiqliyinə yanaşma muğam 
epizodlarında temperamentin bulanması və aleatorika kimi üsullardan təbii istifadəni də müəyyən 
edir.

A.Əlizadə baletində xalq səhnələrində xarakterik metro-ritmik elementlərdən fəal istifadə edir.  Bu 
səhnələrdə, məsələn, ikinci pərdədən olan “Yallı” səhnəsində ritm xalq rəqsinin hərəkatın xarakterini, 
musiqi nəbzini ifadə edir, yəni kompozisiyanın mühüm parametrlərindən birinə (melodiya ilə yanaşı) 
çevrilir. Bu, xüsusilə bu səhnənin və ümumiyyətlə, baletin “milli xəttini” gücləndirməyə kömək edir.

Qeyd edək ki, bəstəkar “Cəngi” və “Yallı” Azərbaycan xalq rəqsləri ilə yanaşı, xalq mahnısı 
materialından da istifadə edir.  Belə ki, “Qəm” səhnəsində bəstəkar “Mənim toyuqum” xalq 
mahnısının motivindən istifadə edir.  “Folklor ənənələrinə güvənmək tamaşada musiqi və xoreoqrafik 
prinsiplərin heyrətamiz birləşməsinə kömək etmişdi.  O, bəstəkar və xoreoqraflar R.Axundova və 
M.Məmmədovun sıx əməkdaşlığı nəticəsində yaranıb.  Sonuncu musiqi ilə sıx vəhdətdə «səslənən» 
3.Qeyd edək ki, oxşar dramatik kompozisiyadan (iki döyüş səhnəsinin girişi) sonralar P.Bülbül oğlu 
tərəfindən “Eşq və ölüm” (qədim türk dastanı “Kitabi Dədə Qorqud” əsasında) balet dastanında da 
istifadə edilmişdir.
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orijinal xoreoplastika yaradıb (yəni tam səslənir, hər jest, hərəkət, xarakter, üz ifadəsi bir-birinə 
tam uyğundur).  Folklor baletmeysterlər tərəfindən əbədi, zamandan bəri davam edən adətlərin və 
qədim ritualların əksi kimi şərh olunur.  Xalq rəqsləri lüğəti rejissorlar tərəfindən xalqın ruhunu, 
dünyanı qavrayışını ifadə edən müəyyən bədii qanunlar kimi qəbul edilir.  Lakin orijinala mümkün 
qədər yaxınlaşmaq xoreoqraflar üçün etnoqrafiya kultu demək deyil.  Əksinə, burada biz “muzey 
qoruyucusu” kimi yanaşmadan daha çox yaradıcı yanaşma hiss edə bilərik, çünki xalq rəqslərinin 
elementləri müasir plastik düşüncə səviyyəsinə uyğunlaşdırılmış əhəmiyyətli dəyişikliklərə məruz 
qalır” (3, s. 42).

Baletin janr xüsusiyyəti (xoreoqrafik qəhrəmanlıq dastanı) bəstəkarın musiqinin koloristik, vizual 
tərəfinə - onun səs koloritliliyinə, bəzən nəfis, bəzən kəskin xarakterik, bəzən də güclü dinamikliyinə 
daha çox diqqət yetirməsinə səbəb olmuşdur. 

Aqşın Əlizadənin «Babək» baletinin orkestrləşdirmə xüsüsiyyətləru mühüm musiqi obrazlarının 
yaradılması və inkişafında aktiv gücdür. Bu sözlərə əsaslanaraq biz xüsusilə simli hissəni qeyd edə 
bilərik.

Konkret səhnə epizodunun obrazlı konsepsiyasına əsaslanaraq, bəstəkar simli hissədə müxtəlif 
üsullardan istifadə edir, məsələn, baletin girişində simlilərin tremolosu, “Cavidanın andı” inkişaf 
edən hərəkətin mistik ab-havasını yaradır;  Babəkilər təsvir edilərkən simlilərin sürətli keçidləri;  
Babək və Pərişadın məhəbbət duetlərindəki kantilena;  «Kahinlərin rəqsi»ndə simli ağac nəfəsli 
alətlərin orijinal tematik «söhbəti»;  “Yallı”da mis nəfəslilərin zəhmli fon dəstəyi.  Perişadın kədərini 
üzə çıxaran simli qrupun daxilində orijinal tematik  çağırışını qeyd edək (tematik təqdimat əvvəlcə 
skripkalar tərəfindən həyata keçirilir, sonra violonçellər tərəfindən ifa olunur) ağac nəfəsli hissə heçdə 
az ixtiraçı deyil - balet boyu o, son dərəcə «hərəkətli» və  melodik cəhətdən zəngin olmuşdur.

Nümunə 7

Aqşin Əlizadənin "Babək" baletinin kompozisiya xüsusiyyətləri. səh 260-268
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Onlara tez-tez əsas tematik materialın təqdimatı həvalə olunur, simlilərin çox vaxt mürəkkəb 

fiqurasiyaları fonunda fərqlənirlər.  Səhnədə lirik obrazlı sfera ilə yanaşı, mis nəfəslilər ilə yanaşı, 
baletdə qəhrəmanlıq prinsipinin ifadəsi ilə tematik olaraq bağlı olan taxta nəfəsli alətlər də geniş 
şəkildə təqdim olunur. 

Nümunə 8

 “Babək” baletinin tembr dramaturgiyasında həm Əmir həm də  onun qoşunlarının obrazı, həm 
də döyüş səhnələri ilə bağlı olan mis nəfəsli alətlər böyük rol oynayır. 
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The presented article is devoted to an in-depth analysis and investigation of the musical material 
of Aqshin Alizade’s ballet «Babek». The musical language of the ballet, the leitmotif system, the 
composer’s orchestration technique, as well as the national line of the work, etc., were extensively 
analyzed by the author and reflected in the article.
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Представленная статья посвящена углубленному анализу и исследованию музыкального 
материала балета Агшина Ализаде «Бабак». Музыкальный язык балета, система лейтмотивов, 
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AMALİYA AĞAYEVA*

Ə.BAKIXANOV VƏ B.MƏNSUROVUN İFAÇILIQ SƏNƏTİNİN AZƏRBAYCANDA TAR 
İFAÇILIQ MƏKTƏBİNİN İNKİŞAFINDA ƏHƏMİYYƏTİ 

Təqdim olunmuş məqalədə Azərbaycanda tar ifaçılıq məktəbinin inkişafından bəhs edilir və görkəmli tarzənlərin 
yaradıcılığı işıqlandırılır. Məqalədə görkəmli tarzənlər Ə.Bakıxanov və B.Mənsurovun ifaçılıq xüsusiyyətləri nəzərə 
çatdırılır və onların ifaçılıq sənətindəki rolu vurğulanır. Eyni zamanda Ə.Bakıxanov və B.Mənsurovun tar ifaçılıq 
sənətində gördüyü mühüm nailiyyətləri barədə ətraflı danışılır. 

Açar sözlər: tar aləti, tarzən, ifaçılıq sənəti, Ə.Bakıxanov, B.Mənsurov 

Giriş
Azərbaycan tar ifaçılıq məktəbi XX əsrdə geniş və hərtərəfli hazırlıq mərhələsinə qədəm 

qoymuşdur. Xüsusilə, 1931-ci ildə dahi bəstəkar Üzeyir Hacıbəylinin təşəbbüsü ilə yaradılmış ilk 
notlu xalq çalğı alətləri orkestrində tarın aparıcı əhəmiyyət kəsb etməsi onun inkişafında mühüm rol 
oynamış, alətin texniki xüsusiyyətlərinin və ifaçılıq imkanlarının daha da artmasına təsir göstərmişdir. 
Əsasən solo və muğam üçlüyünün tərkibində aparıcı alət kimi istifadə edilən tar alətinin muğam 
sənətinin inkişafında əvəzsiz əhəmiyyəti vardır. Tar alətinin Azərbaycanda geniş istifadəsi eyni 
zamanda məşhur tarzənlərin da formalaşmasına öz təsirini göstərmişdir. Mirzə Sadıq (Sadıqcan), 
Mirzə Mənsur Mənsurov, Məmmədxan Bakıxanov, Əhməd Bakıxanov, Bəhram Mənsurov, Həbib 
Bayramov kimi görkəmli tarzənlər milli tar ifaçılıq sənətinin inkişafında müstəsna rol oynamışdır. 

Əsas təhlil
Tar aləti Azərbaycan dövlətinin hər zaman diqqət mərkəzində olmuşdur. Belə ki, Azərbaycan 

Respublikasının Prezidenti İlham Əliyevin və vitse-prezident Mehriban xanım Əliyevanın mədəniyyətə 
göstərdiyi yüksək qayğının nəticəsində 2012-ci ildə YUNESKO-nun Qeyri-Maddi Mədəni İrsin 
qorunması üzrə Hökumətlərarası Komitəsinin VII iclasında tar alətinin “Simli musiqi aləti tarın 
hazırlanma və ifaçılıq sənəti” adı altında Bəşəriyyətin Qeyri-Maddi Mədəni İrs üzrə Reprezentativ 
siyahısına daxil edilməsi milli musiqinin təbliğundə mühüm əhəmiyyət kəsb edir.  

Azərbaycan xalqı uzun əsrlər ərzində dünya xalqlarının musiqi sənətlərindən fərqlənən unikal, 
zəngin və özünəməxsus ənənəyə malik milli musiqi janrlarını yaratmışdır. Bu rəngarəng və çoxşaxəli 
xalq yaradıcılığı  irsində muğamlar möhtəşəm sənət abidələri kimi xüsusi yer tutur. Şərqdə, digər 
milli ənənələrdə mövcud olmuş muğam-makam sənətlərindən ifa tərzinə görə seçilən Azərbaycan 
muğamlarının yüksək ifa mədəniyyətinə malik olmasında muğam ifaçı sənətkarların və ustad 
müəllimlərin son dərəcə böyük xidmətləri var.  

Muğam sənəti çoxəsrli tarixə və zəngin ifaçılıq ənənələrinə malikdir. Şifahi ənənəli professional 
musiqi sənəti olan muğam Azərbaycan milli musiqisi tarixində aparıcı yerlərdən birinə malikdir.  
Çoxəsrli təkamül və inkişaf tarixinə malik olan muğam müxtəlif dövrlərdən keçərək zəngin 
ifaçılıq ənənələri, forma, quruluş, dramaturgiya, obraz, məqam, melodiya, intonasiya, ritm, ifaçılıq 
xüsusiyyətləri baxımından zənginləşmişdir. “Muğamat yarandığı ən qədim zamanlardan başlayaraq, 
əsrlər boyu davam edən tədrici inkişaf və təkamül prosesi nəticəsində yetkinləşmiş, formalaşmış, 
kamilləşmişdir” [6, s.115]. 

Muğam sənətininin inkişaf prosesləri dövrün ifaçılıq məktəbləri və sənətkarları ilə sıx bağlı 
olmuşdur. Bu professional sənətin yaşaması və nəsillərdən nəsilə keçirilməsi, zəngin ənənələrə malik 
olması və yeniləşməsi, məktəblərin yaranması və milli sənətkarlıq xüsusiyyətlərini professional, 
ustad xanəndə və ifaçıların əhəmiyyətli yaradıcılıq fəaliyyəti sayəsində həyata keçmişdir. Görkəmli 
musiqişünas-alim, sənətşünaslıq doktoru,  Xalq artisti, professor R.Zöhrabov professional muğam 
ifaçılarının rolu barədə belə yazmışdır: “Şifahi-professional musiqi yazısız ənənələrə əsaslanır. 
Bu inciləri hələ keçmiş əsrlərdə xalq musiqisi əsasında istedadlı ifaçılar – xanəndə və sazəndələr 
yaratmışlar. Əsrlər boyu püxtələşmiş muğam-dəstgahlar, zərbi-muğamlar, təsniflər və rənglər xanəndə 
və sazəndə yaradıcılığının uğurlu məhsullarıdır. Bu sənət əsərləri bir çox xanəndə və sazəndə nəslinin 
yaradıcılığında şifahi şəkildə nəsildən-nəslə ötürülərək püxtələşmiş və əsrlər boyu inkişaf edərək 
rəngarəng janrlara malik musiqi irsi kimi formalaşmışdır. Şifahi ənənəyə əsaslanan musiqiyə bəzən 
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bəzən klassik musiqi də deyirlər” [8, s. 40].

XIX əsrin II yarısından başlayaraq, muğam-ifaçılıq sənəti yeni tarixi inkişaf dövrünə qədəm 
qoyur. Bu dövrdə muğamların formasında, şöbə və guşə tərkibində, ifa qaydalarında əsaslı dəyişikliklər 
nəzərə çarpır. Əsrlər boyu davam edən zəngin ifaçılıq ənənələri zəminində yeni muğam məktəbləri 
formalaşır. Muğam-ifaçılıq məktəbləri əsasən Qarabağ, Bakı-Abşeron, Şamaxı-Şirvan bölgələrini 
əhatə edir. 

Məlumdur ki, Azərbaycan muğam sənətinin, milli ifaçılıq sənətinin formalaşmasında və inkişaf 
etməsində görkəmli tarzənlərin böyük rolu olmuşdur. Azərbaycanda tar ifaçılıq məktəbi ənənələrinin 
formalaşmasında görkəmli tarzənlər Əhməd Bakıxanov və Bəhram Mənsurovun böyük rolu olmuşdur. 
Onların təfsirində Azərbaycan muğamlarının ifaçılıq xüsusiyyətləri daha da zənginləşmiş və yeni 
ifaçılıq üsulları müəyyənləşmişdir. 

Əhmədxan Bakıxanov 1892-ci il sentyabrın 5-də anadan olub. O, ilk təhsilini İranda alıb, burada 
ustad tarzənlərdən tar ifaçılığının və muğamatın sirlərinə dərindən yiyələnmişdir. 1920-ci ildən 
Bakıda musiqi məclislərində və konsertlərdə ifaçılıq etməklə yanaşı, müəllimlik fəaliyyəti ilə məşğul 
olub. 1930-cu illərdən Üzeyir Hacıbəylinin dəvəti ilə Azərbaycan Dövlət Konservatoriyasında, daha 
sonra Azərbaycan Dövlət Musiqi Məktəbində (1930-1973)  muğamdan dərs demişdir. Azərbaycan 
radiosunun nəzdində Xalq çalğı alətləri ansamblının təşkilatçısı və rəhbəri (1931-1973) olmuşdur. 
1973-cü ildən həmin ansambl Əhməd Bakıxanovun adını daşıyır. Bu ansambl bir çox görkəmli 
xanəndələri –  Cabbar Qaryağdıoğlunu, Seyid Şuşinskini, Hüseynqulu Sarabaskini və başqalarını 
müşayiət etmiş, geniş konsert proqramlarına malik çıxışları ilə yaddaşlarda qalmışdır. 

Azərbaycan muğam sənətinin inkişafında və təbliğində Əhməd Bakıxanovun ifaçılıq təcrübəsinin 
böyük rolu olmuşdur. “Nəva-nişapur”, “Əbu-əta” kimi muğamların mahir ifaçısı olmuş Ə.Bakıxanov, 
eyni zamanda xalq musiqisinin tədrisi və tədqiqində də yaxından iştirak etmişdir. 

Əhməd Bakıxanovun muğamların və xalq havalarının işlənməsində, tətbiq və təbliğ olunmasında, 
bu sahədə mütəxəssislərin yetişdirilməsində müstəsna xidmətləri olmuşdur. O, 60 illik gərgin əməyi 
sayəsində onlarca muğamın, təsnifin və rənglərin not yazılarını tərtib etmiş, muğamlar və xalq havaları 
tədrisinin əsas prinsiplərini, yaradıcılıq xüsusiyyətlərini işləmişdir. Bu sahədə ifaçılıq məharətinin, 
ustalığın şərtlərini açmış, xalq çalğı alətlərinin təkmilləşməsi, xüsusən folklorun toplanması sahəsində 
məhsuldar fəaliyyət göstərmiş, geniş pedaqoji iş apararaq yüzlərlə ifaçı kadrlar hazırlamış, bir çox 
musiqi alətləri, əsasən tar sinfinin proqramını təkmilləşdirmişdir. Ə.Bakıxanovun xidmətlərindən biri 
də onun dinləyicilərin geniş rəğbətini qazanan Azərbaycan xalq çalğı alətləri ansamblını yaratmasıdır. 
Görkəmli sənətkar uzun müddət dahi bəstəkarımız Üzeyir Hacıbəyli, Hüseynqulu Sarabski, Bülbül, 
Cabbar Qaryağdıoğlu, Seyid Şuşinski, Qurban Pirimov, Mənsur Mənsurov, Zülfü Adıgözəlov, 
Həqiqət Rzayeva kimi ifaçı və xanəndələrin istedadlı nümayəndələri ilə birlikdə çalışmış, onları 
müasiri və həmkarı olmuş, müasir musiqiçilərin tam bir nəslini formalaşdırmışdır. 

Hələ gənc yaşlarından ustad muğam ifaçılarından sənətin sirlərini öyrənmiş Əhməd Bakıxanov 
bu bilik və ifaçılıq ənənəsini daha da təkmilləşdirməyə müvəffəq olmuşdur. Onun Bakı muğam 
məclislərində ifa edilən muğam dəstgahlarını dərindən bilməsi və ifaçılıq sənətini mənimsəməsi 
Ə.Bakıxanovun muğam bilicisi kimi şöhrətlənməsində mühüm rol oynamışdır. Təsadüfi deyildir ki, 
Ü.Hacıbəyli kimi dahi sənətkar vaxtilə muğamların tədrisini həyata keçirmək üçün muğam dərsi üzrə 
proqramın tərtib olunmasını Ə.Bakıxanova həvalə etmişdir. Ə.Bakıxanovun muğamları dərindən 
bilməsi onların sistemləşdirərək düzgün metodik əsaslarla tədris proqramına daxil olunmasına imkan 
vermişdir. İlk baxışda asan görünən bu iş olduqca çətin və mürəkkəb idi. Çünki XX əsrin əvvəllərində 
geniş şəkildə, çoxsaylı tərkibdə ifa edilən muğam dəstgahlarında muğamların mahiyyətinə, melo-
semantikasına xələl gətirmədən bir çox şöbə və guşələri sistemləşdirib dəstgahın əsas hissəsinə 
uyğunlaşdırmaq bacarığı tələb edirdi. Ə.Bakıxanovun bu böyük tərtib işi muğamların tədrisinin 
yüksək səviyyədə qurulmasını təmin etmiş oldu. 

İstedadının gücünə arxalanan Ə.Bakıxanov xalq musiqisinin sirlərinə dərindən bələd olmuş, 
xüsusilə Bayatı Qacar, Çahargah, Zabul, Şur, Rast, Bayatı-Şiraz, Hümayun, Bayatı-Kürd, Mahur, 
Segah kimi klassik muğamları böyük ustalıqla ifa edərək, özünün fərdi ifaçılıq üslubunu yaratmışdır. 
Milli xalq musiqisi ruhunda püxtələşən ifaçı onun ən yaxşı ənənələrinə yiyələnən tarzən və görkəmli 
musiqiçi kimi yetişmişdir. Təxminən 45 il müddətində Ə.Bakıxanov Azərbaycan tar məktəbinin 
yaradıcılarından biri kimi istedadlı musiqiçilər yetişdirmişdir. 

İlk musiqi təhsilini İranın məşhur sənətkarı Əbülhəsən xandan almağa başlayan Əhməd 
Bakıxanov qısa müddətdə tar çalmağı öyrənmiş və özünü çox qabiliyyətli bir ifaçı kimi göstərmişdir. 

Ə.Bakıxanovu və B.Mənsurovun ifaçılıq sənətinin Azərbaycanda tar ifaçılıq məktəbinin 
inkişafında əhəmiyyəti. səh 269-272
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Ə.Bakıxanov muğam ifaçılıq sənətində ifaçı-pedaqoq-ansambl rəhbəri kimi də məşhur idi.  

Muğam ifaçısı kimi onun sənətində bir çox cəhətləri xüsusi olaraq qeyd etmək lazımdır. Belə ki, 
muğamın ifa yollarına dərindən bələd olması onun ifasını son dərəcə sanballı, məzmunlu edirdi. 
O, ifaçı kimi muğamların xüsusiyyətlərini zəngin musiqi ifadə vasitələrinin köməyi ilə dinləyiciyə 
çatdıra bilirdi. Tarzən hər bir musiqi fikrini öz ifasında xüsusi olaraq, qabarıq şəkildə vurğulayırdı və 
onları ardıcıl şəkildə qurmağı bacarırdı. Buna görə də onun ifası son dərəcə anlaşıqlı və məzmunlu 
idi. 

Ə.Bakıxanovun güclü mizrabları, ənənəvi ifa tərzinə məxsus texnikası var idi. Belə ifa tərzi 
musiqi obrazlarının parlaqlığını və rəngarəngliyini təmin edirdi. Ona görə də tarzənin bütün ifaları 
yaddaqalan olub, sanballığı ilə seçilirdi. 

Ə.Bakıxanov pedaqoq kimi Azərbaycanın mədəni həyatı üçün yüksək ixtisaslı ifaçı kadrlarını 
hazırlamaqla muğamların uzunmüddətli inkişafının düzgün istiqamətinə zəmin yaratmışdır. Görkəmli 
tarzənin yetirmələri bu gün muğam sənətinin ən məşhur ifaçılarıdır. 

Ə.Bakıxanovun yaratdığı və uzun illər rəhbəri olduğu xalq çalğı alətləri ansamblının ifasında 
yazılmış lent yazıları bu gün qızıl fondda saxlanılır. O, 1972-73-cü illərdə həmin ansamblın ifaçısı da 
olmuşdur.  Ə.Bakıxanov ansamblda çalışarkən hər bir musiqi nömrəsini xüsusi olaraq seçər və onun 
üzərində lazım gələrsə, saatlarla məşq edərdi. O, kollektivin püxtələşməsi üçün əvvəllər fəaliyyət 
göstərmiş ansamblların ən yaxşı ifaçılıq ənənələrini öyrənərək tətbiq etmişdir. Bu ansambl onlarca 
musiqiçi, müğənni üçün sənət məktəbi olmuşdur. Ə.Bakıxanovun muğam dəramədlərini rəvan 
bir tərzdə tərtib edib işləməsini xüsusi olaraq qeyd etmək lazımdır. Ansamblın ifa etdiyi “Rast”, 
“Bayatı-Şiraz”, “Mahur” dəramədləri əsl sənətkar ifaçılığının parlaq nümunələridir. Repertuarında 
Azərbaycan xalq musiqisinin bütün janrlarını qavrayan ansambl xanəndələrin klassik üsluba düzgün 
riayət etməsinə və təkmilləşməsinə böyük diqqətlə yanaşmışdır. İlk vaxtlarda ansamblın muğam, 
təsnif və el mahnılarından ibarət repertuarını sonralar bəstəkarların müxtəlif mövzularda yazdığı 
mahnıları zənginləşdirməyə başladı. Çalğının rəngarəngliyinə nail olmaq üçün o, ansambla yeni-yeni 
milli musiqi alətləri daxil etmişdir.

Musiqi sənətimizin inkişafında Ə.Bakıxanovun xidmətləri əvəzsizdir. Onun yaradıcılıq fəaliyyəti 
yalnız pedaqoji işi ilə, tarzənlik fəaliyyəti ilə məhdudlaşmamışdı. Ə.Bakıxanov həm də gözəl musiqi 
tədqiqatçısı və nəzəriyyəçi idi. Muğam rənglərinin toplanmasında xeyli xidmətləri olmuşdur. 
Sənətkarın topladığı xalq musiqi nümunələri ayrı-ayrı vaxtlarda nəşr edilmiş “Azərbaycan xalq 
rəngləri”, “Azərbaycan ritmik muğamları”, “Muğam, mahnı, rəng” adlı məcmuələrə daxil edilmişdir. 
Belə ki, 1964-cü ildə Ə.Bakıxanovun “Azərbaycan xalq rəngləri” kitabı çap olunmuşdur. 1968-ci ildə 
çıxan “Azərbaycan ritmik muğamları” kitabı da musiqimizə dəyərli hədiyyədir. Musiqi məktəbləri 
üçün bir sıra proqram, vəsait və dərsliklər onun qələminin məhsuludur. 

İfaçılıq və musiqi kadrları hazırlanmasındakı xidmətlərinə görə Ə.Bakıxanov 1941-ci ildə 
Əməkdar müəllim, 1966-cı ildə isə Əməkdar incəsənət xadimi, anadan olmasının 80 illiyi ilə əlaqədar 
olaraq Xalq artisti fəxri adı ilə təltif olunmuşdur. 

Görkəmli tarzənin musiqi məktəbləri üçün tərtib etdiyi muğam proqramı tar tədrisində bu gün 
də istifadə olunur. Əhməd Bakıxanovun ifası əsasında bəstəkar N.Məmmədov bir çox instrumental 
muğamları - “Rast”, “Şur”, “Bayatı-Şiraz”, “Segah-Zabul”, “Rahab”, “Şüştər”, “Hümayun”, “Şahnaz” 
muğamları nota salmış və bunlar müxtəlif illərdə nəşr edilmişdir. 

Ə.Bakıxanovun oğlu, bəstəkar, Xalq artisti Tofiq Bakıxanov onun ifaçılıq üslubundan 
bəhrələnərək, “Dügah”, “Nəva”, “Şahnaz”, “Hümayun”, “Rahab” simfonik muğamlarını bəstələyib. 
Ə.Bakıxanovun mənzilində Azərbaycan Dövlət Musiqi Mədəniyyəti Muzeyinin filialı yaradılıb, 
burada tarzənin sərgisi nümayiş olunur. 1994-cü ildə Əhməd Bakıxanovun 100 illiyinə həsr olunmuş 
tələbə və gənclərin tar alətində muğam ifaçılığı üzrə respublika müsabiqəsi keçirilib.

Milli tar ifaçılıq məktəbinin inkişafında görkəmli tarzən Bəhram Mənsurovun yaradıcılıq 
fəaliyyəti mühüm əhəmiyyət kəsb edir. “Rast”, “Çahargah”, “Bayatı-Şiraz”, “Qatar” kimi muğamların 
mahir ifaçısı olan B.Mənsurov muğam sənətinin tədrisi ilə məşğul olmuş və özünün orijinal tədris 
metodunu yaratmışdır. Bu baxımdan Azərbaycanda tar ifaçılıq sənətinin inkişafında və muğamların 
tədrisində B.Mənsurovun yaradıcılıq fəaliyyətinin böyük rolu olmuşdur. 

Bəhram Mənsurov 1911-ci il fevralın 12-də Bakıda – İçərişəhərdə musiqiçi ailəsində anadan 
olmuşdur. Qədim İçərişəhərdə yaşayan Mənsurovların evi sanki bir muğam ocağı idi. Bu evdə Bəhram 
Mansurovun musiqişünas babası Məşədi Məlik bəyin təşkilatçılığı ilə musiqi gecələri təşkil olunur və 
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Azərbaycanın müxtəlif yerlərindən muğam biliciləri, xanəndələr, musiqiçilər bu məclisə toplaşırdılar. 
Seyid Əzim Şirvani, Xurşidbanu Natəvan, Əbdürrəhim bəy Haqverdiyev  kimi şəxsiyyətlər də bu 
məclislərin qonağı olmuşlar. B.Mənsurovun  babası Məşədi Məlik muğam ustası və milli musiqinin 
ilk təbliğatçılarından biri olmuşdur. O, Azərbaycanın musiqi mədəniyyəti tarixində Bakı və Abşeronda 
klassik muğam məclislərinin qurucusu kimi tanınır. Bəhram Mənsurovun əmisi Mirzə Mənsur isə 
uzun müddət konservatoriyada çalışmışdır. Bəhram Mənsurovun atası Məşədi Süleyman bəy tarda 
ifa edir və muğamın bütün incəliklərini bilirdi.

Bəhram Mənsurov ilk təhsilini mədrəsədə, sonra isə rus-tatar məktəbində almışdır. 1921-
ci ildə 10 yaşlı Bəhram Mənsurov böyük qardaşı Ağa Məliklə 10№-li birinci dərəcəli məktəbə 
qəbul olunurlar. Bəhram Mənsurov 1927-ci ildə Mehdi bəy Hacınskinin direktoru olduğu 33 №-li 
məktəbdə təhsilini davam etdirir. Bəhram Mənsurov 19 yaşında ilk notlu xalq çalğı alətləri orkestrinə, 
sonradan Opera və Balet Teatrına solist-tarzən kimi dəvət edilir. Bəhram Mənsurov opera teatrında 
Hüseynqulu Sarabski, Yavər Kələntərli, Hüseynağa Hacıbabayov, Əlövsət Sadıqov, Həqiqət Rzayeva 
kimi müğənni-xanəndələrlə birgə işləyir. 1978-1983-cü illərdə B.Mənsurovun ifasında bütün 
Azərbaycan muğamları YUNESKO xətti ilə valla və CD-lərə yazılaraq bütün dünyaya yayılmışdır. 
Dünya Beynəlxalq Muğam Simpoziumlarında Azərbaycanı məhz Bəhram Mənsurov təmsil etmişdir. 
O,1978-ci ildə Xalq artisti kimi fəxri ada layiq görülmüşdür.

Muğam sənətinin nüfuzlu bilicisi kimi, Bəhram Mənsurov radioda “Muğam” və televiziyada 
“Məktəblilərin musiqi klubu” verilişlərinin məsləhətçisi idi. Bir çox özfəaliyyət müsabiqələrində 
münsiflər heyətinin üzvü olmuşdur. O, dəfələrlə müxtəlif auditoriya qarşısında muğamlar haqqında 
çıxışlar etmiş, dövri mətbuatda mütəmadi olaraq muğamın tarixi barədə fikir və düşüncələrini 
bildirmişdir.

Bəhram Mənsurov tarda yalnız sol əllə, mizrab vurmadan çalmışdır və bu üsula  “mizrabi — 
dəstkəri” deyilir. Azərbaycanda bu üsuldan əvvəllər yalnız Sadıqcan, Məşədi Süleyman və Mirzə 
Mənsur kimi musiqiçilər istifadə etmişdir. Öz dövrünün ifaçıları arasında “mizrabi-dəstkəri”dən 
istifadə edən yeganə tarzən Bəhram Mənsurov olmuşdur. 

Nəticə
Beləliklə, Azərbaycanda tar ifaçılığı sənətinin formalaşmasında görkəmli tarzənlər 

Ə.Bakıxanovun və B.Mənsurovun əvəzsiz rolu olmuş və onlar milli ifaçılıq sənətinin inkişafında 
mühüm əhəmiyyətə malik olmuşlar. Eyni zamanda onların ifaları həm də milli ənənələrin qorunub 
saxlanılması istiqamətində və gələcək nəsillərə ötürülməsində dəyərli zəngin irs kimi qiymətlidir. 
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THE SIGNIFICANCE OF THE PERFORMING ARTS OF A.BAKIKHANOV AND 
B.MANSUROV IN THE DEVELOPMENT OF THE PERFORMING SCHOOL OF THE 

TAR INSTRUMENT IN AZERBAIJAN

The presented article talks about the development of the tarzen school in Azerbaijan and 
highlights the creativity of outstanding tarzens. The article examines the performing characteristics 
of outstanding tarzens A.Bakikhanov and B.Mansurov, emphasizing their role in the performing arts. 
At the same time, the important achievements of A.Bakikhanov and B.Mansurov in the art of tar 
performance are discussed in detail. 

Keywords: tar instrument, tarzen, performing art, A. Bakikhanov, B. Mansurov

Амалия Агаева

ЗНАЧЕНИЕ ИСПОЛНИТЕЛЬСКОГО ИСКУССТВА А.БАКИХАНОВА И 
Б.МАНСУРОВА В РАЗВИТИИ ИСПОЛНИТЕЛЬСКОЙ ШКОЛЫ ИНСТРУМЕНТА 

ТАР В АЗЕРБАЙДЖАНЕ

В представленной статье говорится о развитии школы тарзена в Азербайджане и 
освещается творчество выдающихся тарзенов. В статье рассматриваются исполнительские 
характеристики выдающихся тарзенов А.Бакиханова и Б.Мансурова, подчеркивается их 
роль в исполнительском искусстве. При этом подробно обсуждаются важные достижения 
А.Бакиханова и Б.Мансурова в искусстве тарного исполнительства.

Ключевые слова: инструмент тар, тарзен, исполнительское искусство, А.Бакиханов, 
Б.Мансуров
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GÜNAY İSMAYILOVA*

“KÖÇƏRİ”  YALLISININ  NAXÇIVAN  MUSİQİ  FOLKLORUNDA  ROLU

Köcəri       yaylaq   yallısıdır.  İki    hissəlidir,  qarışıq    ifa   olunur.  Azərbaycanın   hər  yerində   lduğu   kimi   
Şərurda   da   aran,   yaylaq   zonalar   var.  Əhalinin   maldar   hissəsi   yayda   yaylaqda,   qışda   aranda  yaşayır.   Əhali   
yaylağa   böyük   köçlər   halında   hərəkət   edir.   Yallının    adı   “Köçəri”- köçün    əri,   yəni    başçısı     ifadəsindən     
irəli    gəlmişdir.   Şərur    torpağı     öz    yallı    gedənləri,   yallı    ustaları    ilə    məşhurdur.     Şərurda    hamı  yallı    gedir,   
amma    bu   ustalar    yallı     gedərkən     ayaq    və    bədən     hərəkətləri     ilə    digərlərindən     fərqlənirlər.   Şən   və    
ritmik   şəkildə    ifa  olunan   bu   rəqsdə   iştirakçılar  bir – birinin   çiyninə    qollarını   qoymaqla,   titrək   hərəkətlərlə   
üç  addım    irəli,  üç  kiçik  addım    geri   getməklə   aram   tempdən   iti   tempə    keçərək    rəqsi    tamamlayırlar.  Rəqs  
edənlərin   hərəkət    cizgiləri,  yallını    müşaiyyət   edən,   təbiəti   oxşayan   sadə    və   həzin   melodiyaları   bir   növ   
Şərur   relyefinin   cizgiləri   ilə   ahəngdar   uzlaşır   və   Azərbaycan   musiqisində,   rəqsində    özünəməxsus      xüsusi    
çalarları    ilə    fərqlənir.   Maraqlıdır    ki,  Azərbaycanın    heç    bir    yerində,   eləcə    də     Naxçıvanın   digər   
rayonlarında    bu   cür  musiqi,    mahnı    və    rəqsə     ( bir- iki    yallı    istisna    olmaqla)    rast     gəlinmir.   Uzaq   
kecmişdən    qrup    halında   meydana    gəlmiş   yallı – mahnı,   oyun   və   rəqsləri  bu   gün  də   Şərur   rayonunda   
davam   edən   ən   geniş   yayılmış   folklor  formasıdır.  Şərur   yallı   mahnı   və    rəqsləri   bütün    bayramlarda,   toylarda    
və    xalq   şənliklərində   ifa   olunur.  Yerli    əhali   onların   özünəməxsus,   təkraredilməz,   səciyyəvi     xüsusiyyətlərini   
həvəslə, sevə - sevə   qoruyub   saxlayır.

 Açar  sözlər:  İncəsənət,  folklor, xalq  yaradıcılığı, mədəni   adətlər, yallının tarixi, mədəniyyət, xalq  rəqsi, musiqi, 
ənənələr, oyunlar. 

Giriş	  
Qədim  və  bərəkətli Azərbaycan  torpağında  yüzlərcə  insan nəsli bir – birini  əvəz etmiş, 

zəngin  tarix  yaratmışdır. Bu  tarixdə  çətin  sınaq  illəri, zəfər  illəri, zəhmət  və   hünər  dolu  bir    
həyat   olmuş,  Azərbaycan    xalqının   mədəniyyəti   və    incəsənəti    yaranıb,   inkişaf  etmişdir.  
Ulu    babalarımızın   həyat   tərzi,  əməyi,  mübarizəsi,  sevgisi,   nifrəti    haqqında, yaratdıqları   
gözəl    abidələr,  sənətkarlıq  nümunələri,  qoşduqları    mahnılar   və   nəğmələr  haqqında   məlumat  
az  deyildir.  Lakin   xalqımızın  rəqs  sənətinin   necə  yarandığını   hələ  indiyədək   doğru- dürüst,  
mükəmməl   öyrənə   bilməmişik. Rəqslərimizin tarixi  kökləri  isə  lap   qədimlərə   gedib  çıxır. Təkcə  
onu  deyək   ki,  hələ  on  min  il   bundan  əvvəl   Qobustan    qayalarında    naməlum   rəssamlar   həm   
fərdi,   həm    də    kütləvi   rəqslərin    ayrı  –   ayrı    məqamlarını   həkk   etmişlər.  Həmin   nadir   
yadigarlar  bizə  çox  şey  deyir.                                                

Əsas təhlil    
Kitabxanaları    gəzin,  cüngləri   gözdən   kecirin,   orda   dünyanın   bir   çox   xalqlarının 
rəqsləri   haqqında    yazılı    məlumatlar   taparsınız,   ancaq   Azərbaycan     rəqsi   haqqında- 

xalqımızın  rəqs   tarixindən  bəhs   edən   tutarlı   bir   mənbəyə   rast   gəlməzsiniz. Respublikamızın  
rəqs  kollektivləri  və  mədəniyyət  ocaqları  üçün   bu  sahədə   metodik   ədəbiyyat    catışmir,   
repertuar   qıtlığı    özünü    göstərir.   Ona    görə   də    rayonlarımızda  yaşayan   həvəskarlar   
məcburiyyət   qarşısında   qalaraq   Bakı   rəqs   ustalarının   verdikləri məlum  quruluşları  təkrar  
etməyə  çalışır.

         Azərbaycan    xalqı    yüzillər   boyu    özünün    gözəl    rəqslərini,  ifa    tərzini,   hərəkət 
leksikasını   yaratmışdır.  Azərbaycan   rəqsinin   əsas  forması   solo  rəqsi  və  duet   rəqsləri- iki  
nəfərin  ifa   etdiyi  rəqslərdir. Lakin  bununla  belə,  bizdə  ellikcə  oynanılan  rəqslər  də  coxdur.   
Xüsusilə   Naxçıvan   MR-da,    respublikanın    cənub   rayonlarında -  Lənkəranda,  Lerikdə,  
Masallıda,  Astarada   kütləvi  rəqslər  geniş  yayılmışdır.      Azərbaycan   üçün   süjetli   rəqslər   də   
səciyyəvidir. Onlarda  həm  oyun,  həm  oxuma, həm  zarafat,  həm  bayatı  və  həm  də,  ümumi  süjet  
vardır.       Qədim   rəqs    incilərimizi   unutmağa  haqqımız   yoxdur.  Çünki  Azərbaycan   xalqının  
yüzillərdən   bəri   yaratdığı   bu   sanballı,  dadlı-duzlu   əsərlər  incəsənətimizin, mədəniyyə timizin,   
keçmiş   həyatımızın   tarixi   olmaqla  yanaşı,  gələcək   mənəvi-ruhani  intibahımızın  da  mühüm  
təməl  daşlarından  biridir.  

Azərbaycanda   geniş  yayılmış  rəqslərdən   olan  “Yallı”nın  qədimdə   ən  çox  oynanıldığı   
rayonlardan   yığılmışdır.

Yallı  bir  rəqs  kimi  Azərbaycan  ərazisində  hələ  8-10  min  il  bundan  əvvəl   mövcud 

Günay İsmayılova



AXTARIŞLAR  •  RESEARCHES  •  ПОИСКИ

275
olmuşdur.  Böyükdaş  və  Qobustan   qayalarındakı  rəsmlər  buna  canlı  sübutdur. O dövrün rəssamı   
qaya  üzərində   kütləvi   rəqslərin  sxemini  çəkmişdir.  Alimlərimiz  belə  qənaətə gəlirlər  ki,  bu  
fiqurlar   şəklində  rəqs   edən  insan  təsvirləridir. 

Minilliklərdən  keçən  bu  xalq  rəqsi  indi  də  mövcuddur.  Yaxın  keçmişədək  Şərurda 100- dən  
çox  yallı  növü  məlum  idi.  Lakin  indi  cəmi  20-si  oynanılır.

Biz   bütün  gördüyümüz  və  eşitdiyimiz  yallı  növlərini  yazmağa  çalışmışıq. Əlbəttə, yallının  
bu  və  ya  digər  növü   haqda   yığılan  məlumatların  hamısı  bir- birinə   bənzəmir.  Qarşıda  bir  
çətinlik  də  vardır. Təsvir  olunan  yallıların  hamısının  musiqisi  məlum  deyil.  Çoxlarının   musiqisi  
tamamilə   unudulmuş  və  yaddan   çıxmışdır.  Bunun  üçün  də   yallı  həvəskarları    sənətşünaslıq    
namizədi    Bayram   Hüseynlinın   “ Azərbaycan   xalq    rəqs   melodiyaları”   adlı    kitabında   ( Bakı,  
Azərnəşr, 1965)   müraciət   edə    bilərlər.  Burada  təqdim   olunan  yallıların  çoxunun  musiqisi  
orada  verilmişdir.    

Yallı   əslində   Azərbaycan   rəqs   sisteminin   adıdır.  Çünki   bu   ad   altında  onlarla  müstəqil   
rəqs   toplanıb,  bu  rəqslərin   daxili   keçidləri,  harmoniyası   birinin   digərindən  törədiyini   təsdiq   
etməyə   böyük   nəzəri  bilik   tələb  olunmur.  Yallı  ifaçıları  “ayaqların”  sayı  ilə  də  (Üç  ayaq”,  
“Dörd   ayaq “ )  rəqsin  inkişaf  tendensiyasını  göstərə   bilirlər.    Azərbaycanın  dilbər  güşəsi   olan  
Naxçıvan   Muxtar    Respublikasının   kəndlərində  xalqımızın   keçmişi   ilə    bağlı    olan    qədim    
adətlərimiz   bu   gün   də   yaşayır.   Şərur    rayonunun   bütün   kəndlərində  yallı   folklor  nümunəsi   
bu   gün  də  öz  ahəngini,  ritmini,  birliyini  təravətlə   saxlayır.

Ən   çox    Naxçıvan    ərazisində    qorunan   və   ifa    olunan   yallı   əslində   regional  
məhdudiyyət    tanımır.  İstisnasız    olaraq   Azərbaycanın    bütün   bölgələrində   yallı  rəqslərinin   
peşəkar   ifasına  və   ifaçılarına   rast   gəlmək   olur. 

Yallılar   oyun   və   rəqs   tipli   olur.   Oyun    tipli    yallılar   zarafat,   yarışma   və   s.  zəngindir.   
Rəqs   tipli   yallılar  isə   ifa   edilir,   buraya  yeriş    elementləri   daxildir.

Rəqs    tipli   yallını   adətən   3  qrup  -  kişi,   qadın   və   qarışıq   uşaq    qrupları   ifa edirlər.  
Bu   qruplardan   hər   birinin   özünün   aparıcısı,  yallıbaşısı   olur   ki,  o  da   əlində  ya    dəsmal,  ya  
da    çubuq   öz   qrupunu   istiqamətləndirir.  Bütün    qruplar   əsasən   dairə  üzrə   hərəkət  edirlər.   
İştirakçılar  və   tamaşaçılar  birlikdə   mahnı   oxuyurlar.  Ancaq   çox  vaxt   yallı   zurnaçıların   
müşayiəti   ilə   ifa   edilir.  Bu   musiqi  çox   ucadan   çalınır. Şərur  rayonunda   rəqs   zamanı  bəzən   
80-100  nəfərdən   ibarət   qruplar   da  olur.

Yallılar templərinə görə iki yerə bölünürlər; birincilər “sındırıcı“ adlanır. O, yavaş  tempdə,  təmkinlə, 
vüqarla,  məğrur -  məğrur  ifa edilir. İkincilər isə “şıdırğı “  adlanır ;  o,  daha sürətlə,   şən   ifa   olunur.  
Bunların   hər    ikisində    hərəkətlərin   sxemi  eynidir.   Lakin   bu    hərəkətlər   ikincidə   birinciyə    nisbətən    
daha    şən    və  cəld  ifa  olunur.                                                                                                                                                                                  

Adətən yallılarda    rəqsin   I  hissəsi   yavaş,   bir -  iki    dairə  oynanılır.   Sonra yallıbaşının     
xahişi  ilə  daha   cəld   musiqi  calınır  və  hamı  bu  tempdə  rəqs  edir.

Bəzən   yallı   ikixətli  olur.   Yəni  ifaçılar  iki  xətt  üzrə   düzülür   və  hər  sıra  ayrı- ayrı   rəqs  
edir.   Axırda   bu   dəstələrin    yallıbaşıları   öz    aralarında   yarışırlar.  Onlardan   hansı   qalib   gəlsə,   
onun  dəstəsi   də   qələbə   çalmış  hesab   olunur. 

 Azərbaycanın    təbiəti     rəngarəng    oduğu     kimi,   onun     müxtəlif    bölgələrinin musiqi   
folkloru   da   rəngarəngdir.  Azərbaycanın    ayrılmaz   hissəsi   olan    Naxçıvan,  öz  qədimliyi,   
memarlıq    abidələri,   arxeoloji    qazıntıları   və    folkloru    ilə    xüsusi    olaraq  seçilir.

Mömünə   xatun   məqbərəsi, Gəmiqaya,  Haça   dağ,  Hüseyn  Cavid  türbəsi, “ Qızlar bulağı 
“  kompleksi,  Əshabi – Kəhf   ocağı,  Darı   dağ   müalicə   ocağı,  Bata – bat   yaylağı,  Xal – Xal   
meşəsi  və   onlarla   bu   kimi   adlar   Naxçıvanın   tarixinə  əbədi  həkk  olunaraq  bu  diyarı  zənimçə  
daha   da  zənginləşdirir.

Azərbaycan  xalqının  çox    gözəl  mədəni  adətləri,  ənənələri,  xalq  sənəti,  oyunları, musiqisi   
vardır   ki,  bu   da   xalqın   zəngin   folklora,   nadir    xalq    yaradıcılığına    malik  olmasına   əyani   
sübutdur.

Şərur    yallıları    arasında    insanların   mütəmadi    olaraq   əl -  ələ, qol – qola  verib                      
oynadığı     rəqslərdən     biri    “Köçəri “    yallısıdır.   “ Köçəri”    Azərbaycanda,     xüsusən   Naxçıvan   
Muxtar    Respublikasında    daha    çox    yayılmış    yallı    növlərindəndir. Azər-  baycan   xalqının   
sevimli   rəqsləri  silsiləsınə   daxildir.

“ Köçəri”   rəqsi   Yallı    rəqsinin   bir      növü   olduğundan,   onun   yaranma   tarixi  yallının   
tarixi    qədər    hesab    oluna     bilər.   Azərbaycanda    mərasim     rəqsi    sayılan   “Yallı”nın    
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tarixini    eramızdan  əvvəl     V  minilliyə   aid   olduğunu    sübuta  yetirmişdir. Köçəri  rəqsi  əsasən  
Naxçıvanda   geniş   yayılmışdır.

“Koçəri” yallısı   türk   xalqlarının   birliyini  özündə   əks  etdirən  Azərbaycanda,  o  cümlədən   
onun   Naxçıvan  bölgəsində   daha   çox   ifa  edilən,  özündə   milliliyi  daşıyan   yallı    növlərindən    
biridir.  “Koçəri”  yallısının  yaranma   tarixi,  onun   Naxçıvanda    bu  gün   də   yaşayan   mədəni    
irsi,  adının   mənşəyi  və   əhəmiyyəti    ilə    bağlı    elmi  məqalələri    kitabda    yer   alıb.  Yallı   
Azərbaycan    xalqının    folklorunda    və   etnoqrafiyasında    özünəməxsus   yer    tutan   milli    
mənəvi    dəyərlərimizdən,   xalq    rəqslərimizdən biridir.

 “Yallı”  nın   bir   komponenti  olan  “yal”,  yəni  cərgədir,  zəncir   xəttidir.  “Yallı”nı oynayanlar   
bir   və  ya  iki   cərgədə,  bəzən   də   bir  neçə  cərgədə   dururlar.  Öz   hərəkət düzümünə,   quruluşuna    
görə    yeni   ad  –  “Yallı”  ( yəni   cərgəyə   duranlar)   adı    kəsb yaranıb. “Yal”  həm  də   yamac,  
dağ  ətəyi  deməkdir.)  “Köcəri”  yallısı   beynəlxalq   festivallarda   hər   zaman    uğur    qazanıb.  
Xüsusən  Naxçıvanda   el   şənliklərində   geniş  ifa  edilir. 

Nəticə
Ümummilli   liderimiz  Heydər   Əliyev   dediyi  kimi -  “Yallılar   bizim   keçmişimiz, bu   

günümüz,   gələcəyimizdir”.  Ümummilli   liderimiz    kecmişə   xor   baxmamağı,  onun   yaxşı   
nümunələrini   qoruyub   saxlamağı   bizə   öyrətmişdi.  “Yallı”  Azərbaycan   xalqının   qəhrəmanlıq,    
mərdlik    rəmzidir,    tarixidir.   Bu     tarixi     heç     vaxt    unutmaq    olmaz .  Naxçıvan     torpağında      
bu    tarix    yaşayır,   inkişaf    edir    və    örnək    olaraq   gələcək  nəsillərə  qalır.
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Gunay Ismayilova

THE  ROLE  OF   “KOCHARI”  YALLI  IN  NAKHCHIVAN   MUSIC   FOLKLORE

Nomadic  pasture   yallisi.  lt  is  a  two –part,  mixed  performance.  As  in  all  parts  of 
Azerbaijan,  there   are   lowland   areas   in   Sharur.  The   livestock   part  of  the  population  lives   in  
pastures  in  summer  and  in  winter.  The   population   flocks  to  the  plateau  as  a  big  street.  The  
name  yalli in  comes  from  the  expression  “nomad” -  the  husband  of  the  migrant,  is   the  head. 
The  land  of  Sharur  is  famous  for  its  own  yalli  walkers  and  yalli  masters.  Everyone   walks   
in  Sharur,  but  these  masters  differ  from  others  by  their  foot  and  body   movements   when  
walking  barefoot.  In this  cheerful  and  rhythmic  dance,  the participants   complete  the  dance  
by   playing   arms   on  each  other’s   shoulders,   moving  forward   three   steps   with   trembling   
movements,   and   three  small  steps  back,  moving  from   a   slow   tempo.  The    movements  of    
the   dancers,   the    simple   and   melancholy  melodies  that   accompany   the   yalli  and  resemble  
nature,  harmoniously  harmonize  with  the   lines  of  a  kind  of  Sharur  relief   and  are  distinguished  
by  their  own  special  shades  in  the  dance  of  Azerbaijani  music.  It is  interesting  that  nowhere  
in  Azerbaijan,  as  well  as   in   other   regions  of  Nakhcivan,  except  for  such   yalli   is  not  found.  
Distant  music, song  and  dance. 

Keywords:   art, folklore, folk art,  cultural  customs,  history  of  yallı, culture, folk  dance, 
music, traditions,  games.  
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Гюнай Исмайлова

РОЛЬ «КОЧАРИ»  ЯЛЛЫ  В  МУЗЫКА ЯЛЛЫ  В  МУЗЫКАЛЬНОМ  ФОЛЬКЛОРЕ   
В   НАХЧЫВАН

Он    ходит   босиком,   но  в   Шаруре   все   эти   мастера  отличаются   от  других 
движениями  ног  и  тела  при  ходьбе  босиком.  В  этом  веселом  и  ритмичном  танце 
уцастники  завершают  танец, кладя  руки  другу  на  плечи,  делая  три  шага  вперед  и  три   
маленьких   шага   назад   и  вперед,   двигаясь   в   медленном   темпе   к   резкому.  Движения   
танцоров,  простые  и  меланхоличные  мелодии,  сопровождающие   ялли  и   напоминающие     
природу,   гармонично    сочетаются   с   чертами    своеобразного  

шарурского     рельефа   и     выделяются     своими      неповторимыми     оттенками    в 
азербайджанской  музыке  и  танце.  Интересно,  что  нигде  в  Азербайджане,   как  и  в  других     
районах    Нахчывна,     такой    музыки,   песен   и   танцев   ( кроме   одного -двух   яаллы)  
нет.  Яллы - песни,  игры  и  танцы,  возникшие  в   груллах   в   далеком  прошлом,   до   сих   
пор   являются   самой  распространенной  формой  фодьклора    в  Шаруре.  Шарурские  песли  
и  танцы  исполняются  на  всех  праздниках,  свадьбах  и  народных  гуляниях.  Люби – люби.

       
 Ключевые    слова: искусство,  фольклор, народное   творчество,  культурные  обычаи,  

история  ялм, культура, народный  танец, музыка,  традиции, игры.

AMEA-nın müxbir üzvü Cəfər Qiyasi tərəfindən təqdim edilmişdir
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UOT 48.41.45

RÜXSARƏ HÜSEYNOVA *

OPERETTA TARİXİNDƏN

Təqdim olunan məqalə operetta janrına həsr olunub. Komediya məzmunlu musiqili səhnə əsəri olam operetta uzun 
əsrlərdir ki xalqın sevə-sevə tamaşa etdiyi janrlardan biridir. Məqalədə bu janrın yaranma tarixi, inkişaf yolu, onun 
məzmunu, tərkibi və eyni zamanda operetta janrı sahəsində çalışan bəstəkarlar və onların məşhur əsərləri haqqında 
ətraflı məlumat verilir. Bununla yanaşı operetta və opera janrları arasındaki oxşar və fərqli cəhətlər haqqında söhbət 
açılır.

Açar sözlər: operetta, J.Offenbax, mahnı və rəqs, musiqili komediya

Giriş	
Operetta  (italyanca “kiçik opera”)— simfonik orkestrin müşayiəti ilə ifa edilən, vokal-rəqs 

səhnələrindən və danışıq epizodlarından ibarət olan komediya məzmunlu musiqili səhnə əsəridir. 
Belə ki, müasir mənada operetta musiqi və teatr janrlarından biri olaraq, söz, səhnə hərəkətləri, musiqi 
ilə xoreoqrafiyanın sintezinə əsaslanan, birdən beşə qədər pərdəsi olan  musiqili səhnə tamaşasıdır. 
Operetta, eyni zamanda musiqili komediya da adlanır. Lakin onlar sinonim kimi istifadə olunsalar da 
musiqili komediyaya nisbətən operettada musiqinin əhəmiyyəti daha böyükdür. 

Əsas təhlil	
Operettada vokal musiqi, rəqs, estrada sənəti elementlərini özündə əks etdirən balet, xor, 

danışıq dialoqları vəhdət təşkil edir. Operettanın mustqi dramaturgiyasının əsası adətən kuplet mahnı 
və rəqslərdən ibarət olur. Janr əlamətlərinə görə operetta komik operaya yaxındır, lakin komik 
operadan fərqli olaraq operetta üçün danışıq dialoqlarının geniş dairəsi daha səciyyəvidir. Opera ilə 
müqayisədə operetta daha “yüngül” janrdır. Bu teatr tamaşası  əyləncəli xarakter daşıyır və onun 
süjeti çox vaxt komik xüsusiyyətə malik olur və onda  istehzalı bir fon, romantik bir çaşqınlıq özünü 
göstərir. Eyni zamanda operettada  mövcud siyasi sistemə, ictimai asayişə və sosial məsələlərə 
kəskin  satira əks etdirilir. Süjetdə hekayə təkcə vokal ifaçılıq yolu ilə deyil, həm də rəqslər, eləcə 
də personajlar arasında dolğun dialoqlar vasitəsilə həyata keçirilir. Operettaların əksəriyyəti həyatın 
hansı təlatümlərinin və insan taleyində yaşanan sınaqların mürəkkəbliyindən  asılı olmayaraq, əsasən 
major tonunda, həyatı təsdiqləyən, müsbət notda bitir. Musiqisi isə həmişə əyləncəli və həyəcanlıdır. 
Bu musiqi mövcud olduğu dövrün və ölkənin musiqi məişətilə bağlı olmuşdur. Operetta həcmcə 
operaya nisbətən kiçikdir və daha asan qavranılır. Onda həm farsa, həm absurd, həmçinin lirikaya yer 
ayrılır. Operettanın dialoqları bəzən musiqi fonu olmadan, bəzənsə orkestrin sakit müşayiətilə verilir. 
Operettanın operadan fərqli olaraq  hər bir pərdəsi rəqslə bitir. Operettada operaya məxsus musiqi 
formalarından, məsələn, ariya, duet, ansambl, xor  istifadə edilsə də, onlar operadan öz sadəliyi və 
mahnı-rəqs xarakterilə seçilir. Bütün vokal partiyalar kuplet-mahnı  formasında yazılır. Onda musiqili-
vokal və xoreoqrafik nömrələr hadisələrin inkişafına, əsərin əsas ideyasının təsdiqinə xidmət edir və 
musiqi əsas rol oynayır. 

Operettanın kökləri bir çox xalqlar arasında yayılmış musiqili komediya tamaşaları ənənəsinə 
gedib çıxır və sələfləri antik misteriyalar, komik opera, opera parodiyaları, fransız vodevili, alman 
zinqişpili hesab edilir. Müxtəlif Allahlar, o cümlədən şərab Allahı Dionisin şəninə təşkil edilmiş 
antik misteriyalarda operettanın bəzi cizgiləri artıq özünü göstərirdi. Bu şənliklərində operetta 
üçün xarakterik olan musiqi, pantomima,  aktyor oyununun, sevgi intriqasının, rəqsin vəhdətini, 
qovuşuğunu izləmək olar. Hələ orta əsrlərdə Avropada səyahət edən sənətçilər aristokrat zadəganları 
və ruhaniləri ələ salan şən şeirlər və təsirli mahnılar ifa etmiş və onların çıxışları rəqslər və akrobatik 
nömrələrlə müşayiət olunmuşdur. Belə ki, operetta bir neçə yüz il ərzində yunan komediyaları, 
orta əsr misteriyalarının ən yaxşı cəhətlərini mənimsəyərək tədricən formalaşmışdır. Onun birbaşa 
əcdadı komik opera və vodevil olmuşdur. İlkin komik operalar, eləcə də ingilis ballada operası, 
alman zinqişpili, ispan tonadili və zarzuellası və rus komik operasında  artıq klassik operettaya xas 
xüsusiyyətlər- demokratik məzmun, sintetik quruluş, oxunun danışıq dialoqları ilə növbələşməsi, 
şəhər musiqi folkloru və məişət musiqisilə əlaqə, parodiya, satiraya meyl özünü göstərirdi. Lakin 
aralarında daxili ümumilik və qarşılıqlı əlaqəyə baxmayaraq bu janrların hər birinin müəyyən mövzu 
və xarakterlər dairəsində, musiqi forması, musiqi və söz arasındakı münasibətində   özünəməxsus  
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milli xüsusiyyətləri olmuşdur. Bu da gələcəkdə operetta sənətinin milli növlərinin təbiətinə müəyyən 
təsir göstərmişdir. Zarafat və musiqi ilə maraqlı və əyləncəli çıxışlar vodevil adlanırdı. Onların 
qəhrəmanları aristokratları məğlub edən sadə insanlar olmuşdur. Vodevildə dinləyicilər tərəfindən 
asanlıqla qəbul edilən və asan yadda qalan    mahnılardan istifadə edilirdi. Vodevildən və musiqinin 
köməkçi, yönləndirici və dekorativ rol oynadığı musiqili komediya və musiqili dramın digər 
növlərindən fərqli olaraq, operettanın vokal və xoreoqrafik nömrələri hərəkətin inkişafına, əsərin 
ideyasının təsdiqinə xidmət edir. 

Operettalar məzmun və formasına görə son dərəcə rəngarəngdir. Buna parodiyalı,   parodiyalı 
–satirik operettalar, lirik-komik və lirik-romantik operettalar, qəhrəmani-romantik operettaları, 
melodrama-buff  və s. misal göstərmək olar. Bununla yanaşı sabit janr və üslub xüsusiyyətlərinə 
malik milli-tarixi operetta növləri kimi “Paris”, “Vyana” və “Yeni Vyana” operettalarını da qeyd 
etmək olar. Qeyd etdiyimiz kimi, operettalar adətən xoşbəxt finalla bitir və onun üçün yumor, stira və 
məhəbbət intriqası xarakterikdir. Operettanın sintetik təbiəti, müasir məişət və estrada musiqisi ilə sıx  
bağlılığı bu sənət növünün populyarlığına və geniş auditoriya üçün əlçatan olmasını səbəb olmuşdur. 

Müstəqil bir janr kimi operetta XIX əsrdə Fransada yaranmışdır. 5 iyul 1855-ci il tarixində  operetta 
janrının yaradıcısı, “atası” hesab olunan J.Offenbax (ilk yaradıcılarından biri də F.Erve olmuşdur) 
Fransada Yelisey  meydanında öz kiçik –“Buf-Pariziyen” teatrını açmış və həmin gündən operetta 
janrının yaranmasnın əsası qoyulmuşdur. Sonradan bu janr bütün Avropa ölkələrinə yayılmışdır. 
Xüsusilə, avstriya (vyana), ingilis və amerikan operettaları bir-birindən fərqlənmişdir. J. Offenbax 
teatr sənətinin bu növünü tamamilə yeni səviyyəyə qaldırmış, onun inkişafı üçün yeni bədii üfüqlər 
açmış, bu janrın ilk  klassiki olmuşdur. J.Offenbaxın yaradıcılığında parodiyalı operetta böyük inkişaf 
yolu keçmiş və tədricən sosial satira səviyyəsinə çatmış, dövrün güzgüsü olmuşdur. Yəni, musiqili 
səhnə həyatına parodiyalar ilə başlayan Offenbax tezliklə  janrın sərhədlərini aşaraq, lirik-komediya 
xarakterli miniatürlər yazmışdır. Sonra isə o, əsərlərində geniş musiqi əsaslı süjet hazırlamış və 
burada parodiya elementləri öz yerini müasir Fransanın adətlərini qeyd edən, siyasi həyatın mühüm 
məqamlarına toxunan təfərrüatlı satiraya vermişdir.  100-dən artıq operettanın müəlligi olan Offenbax 
öz əsərlərində mifoloji və nağıl süjetlərindən istifadə etsə də , bu əsələr öz müasirliyilə seçilmişdir. 
Bu dövrdə Offenbaxın yazdığı operettalardan  “Mavi saqqal”, “Gözəl Yelena”, “Orfey cəhənnəmdə”, 
“Barabantlı Genevyev”, “Perikola” , “Trabizond şahzadəsi, “Paris həyatı”   və s. göstərmək olar. 
Offenbax əsərlərində şəhər folkloruna yaxın melodiyalar yaratmış, marş, qalop, kankan, vals, balero 
kimi rəqslərdən istifadə etmişdir. Onun ölməz əsərləri bu gün də öz virtuozluğu, çoxşaxəliliyi ilə 
seçilir və bütün dünyada ifa olunur. Məhz Offenbax sayəsində Paris operettası beynəlxalq miqyaslı 
sənətə çevrilmiş və onun yaradıcılıq təcrübələri dünya musiqi teatrları  tərəfindən qəbul edilmiş 
və  musiqi mədəniyyəti tarixinə böyük tövhələr bəxş etmiş sənətkarlar dəstəsi yaranmışdır. Buna  
Robert Plunket, Şarl Lekoq, Edmond  Audran Erven ( “Gözdən vurulmuş”, ”Kiçik Faust” )və s. kimi 
bəstəkarlar parlaq misal ola bilər.

XIX əsrin sonlarından isə operettanın siması dəyişilir, J.Offenbax, Ş.Lekok, K.Çeller, İ.Ştraus-
oğul, F.Zuppe və b. parodiyadan imtina  edərək məişət, lirik-romantik süjetli operettalar yaratmışdırlar. 
Operettaların musiqisində lirik başlanğıc üstünlük təşkil edir, xüsusilə, vals melodiyasına geniş 
yer verilir. Offenbaxın “Madam Favar”, “Tambur Majorun qızı”, F.Ervenin “Madmuazel Nituş”, 
Ş.Lekoqun “Madam Anqonun qızı”, “Jirofli-jirofliya”, R.Plunketin “Krnevil zəngləri” , F.Zuppenin 
“Gözəl Qalateya”,  “Donna Juanita” , K.Çeller “Quş satıcısı” və s. bu dövrün uğurlu əsərlərindən 
olmuşdur.  

Operetta bir musiqi janrı kimi Vyanada xüsusilə sevilmişdir. Vyana klassik operettasının 
böyüklüyü və parlaqlığını əks etdirən, onun əsas sərvəti və qüruru sayılan,  möhtəşəm, nəcib 
melodiyalar ustası, operetta sahəsinə 479 əsər bəxş etmiş oğul İohan Ştraus olmuşdur. Ştrausun 
operettaları öz romantikliyi, xəyalpərəstliyi, həmçinin işıqlı lirikası ilə seçilmişdir. Oğul Ştrausun 
“Roma karnavalı” və “İndiqo və qırx quldur” operettalarından sonra o, operetta janrı sahəsində öz 
şah əsəri olan “Yarasa” əsərini yaratmışdır.  42 günə yazılmış bu əsərlə Ştraus tatixə rəqsvari Vyana 
operettasının yaradıcısı kimi daxil olmuşdur. Bəstəkarın  digər operettaları arasında “Şən müharibə”, 
“Qaraçı baronu”, “Venesiyada gecə” əsərləri də ona dünya şöhrəti qazandırmışdır. Belə bir fikir vardır 
ki, məhz Ştraus sayəsində operetta yüngül, şən, zərif geyimli və parlaq səsli musiqili komediyaya 
çevrilmişdir. Onun ənənələri “Silva” (Çardaş kraliçası), “Maritza”, “Sirk şəhzadəsi” kimi məşhur 
operettaların müəllifi, görkəmli macar bəstəkarı İmre Kalman tərəfindən davam etdirilmişdir. İmre 
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Kalman operettalarının musiqisinin öz şənliyi, zərifliyi, melodiya mükəmməlliyi və orkestri cəhətdən 
tayı-bərabəri yoxdur. Eyni zamanda, o, Ştrausa xas olmayan, lakin Kalmanın ən erkən operettalarında 
mövcud olan “kədərli lirik valsın” virtuoz ustası hesab olunur.

XX əsrdə operetta tarixində ən böyük nailiyyət  bəstəkar Frans Leqarın adı ilə bağlıdır. Bəstəkar 
öz operettalarında  melodik cəhətdən  misli görünməmiş zirvələrə çatmışdır.  Onun yaradıcılığı macar 
ritm və intonasiyalarına əsaslanır. Ümumiyyətlə, musiqi zənginliyinə görə heç kim onunla müqayisə 
edilə bilməz. Onun operettaları dünya opera sənətinin ən yaxşı nümunələrindən heç də geri qalmır. 
Leqarın   şah əsəri olan “Şən dul qadın” operettası dünyada ən çox ifa olunan operettalar sırasındadır. 
Onun digər operettalarından “Qraf Lüksemburq”, “Qaraçı məhəbbəti”, “Paqanini” və s göstərmək 
olar. Leqarın operettalarında mərkəzi yeri vals tutur, lakin klassik Vyana operettasının valslarının 
işıqlı lirikalarından fərqli olaraq,  Leqarın valsları gərginliyi ilə seçilir.

İngilis operettasının çiçəklənmə dövrü ilk növbədə  V.Gilbert və A.Sallivanın ölməz 
əməkdaşlığının 14 möhtəşəm bəhrəsi ilə bağlı olmuşdur. Gilbertin satirik istedadı, Sallivanın 
musiqisinin gözəlliyi ilə birləşərək “Pinafor”, “Penzans dəniz quldurları” , “Mikado”, “Qvardiyaçı” 
və s. kimi yüksək ruhlandırıcı əsərlər ortaya qoymuşdur.

Rusiyada operetta janrı sovet operettalarının unikal nümunələrini yaradan İ.Dunayevski tərəfindən 
formalaşmışdır (Həm bizim, həm də sizin”, “Bəylər”, “Qızıl dərə”, “Sərbəst külək” , “Ağ akasiya” 
və s.). Operetta janrı sahəsində həmçinin rus bəstəkarlarından  Q.Sviridov (“İşıqlar”),  D.Kabalevski 
(“Bahar oxuyur”), D.Şostakoviç (Moskva, Çeryomuşka”) də fəal çalışmışlar. 

Azərbaycanda bir çox sahələrdə olduğu kimi operetta janrının yaradıcısı da dahi Ü.Hacıbəyov 
olmuşdur. Onun ilk operettası 1910-cu ildə tamaşaya qoyulmuş “Ər və arvad” operettasıdır. Bəstəkar 
bu əsərdə cəhaləti, avamlığı tənqid etmiş və əsərində bu cür insanların öz qazdıqları quyuya necə 
düşdüklərini açıb göstərmişdir. Operetta böyük uğur qazanmış və dinləyicilər tərəfindən maraqla 
qarşılanmışdır. Görkəmli yazıçı M.İbrahimov operettanı yüksək qiymətləndirərək yazmışdır:   “Bu 
komediya.... həm məzmunu, ideyasının dərinliyi, ifşaçılıq qüvvəsi cəhətdən, həm də bədii keyfiyyətləri 
ilə klassik səviyyəyə qalxır. Burada da müəllif zəmanəsi üçün səciyyəvi olan mütərəqqi və mürtəce 
qüvvələr arasındakı mübarizəni dramatik konfliktin mərkəzinə qoymuşdur”  (2.səh.7). Bu operettanın 
ardınca 1911-ci ildə bəstəkarın növbəti , “O olmasın, bu olsun” və 1913-cü ildə isə ona dünya şöhrəti 
qazandıran “Arşın mal alan” operettası yaranmışdır. “Arşın mal alan” operettası bir çox dillərə tərcümə 
edilmiş, ən böyük səhnələrdə uğurla tamaşaya qoyulmuş, 1945-ci ildə isə onun əsasında eyniadlı film 
çəkilmişdir. Ü.Hacıbəyov tərəfindən əsası qoyulmuş bu janr ondan sonra gələn bəstəkarlar tərəfindən 
böyük həvəslə davam etdirilmişdur. Buna Z.Hacıbəyovun “50 yaşında cavan”, F.Əmirovun “Gözün 
aydın”, S.Rüstəmovun “5 manatlıq gəlin”, “Durna”, S.Ələsgərovun “Ulduz”, R.Hacıyev “Romeo 
mənim qonşumdur” və s. parlaq misal ola bilər.

Nəticə
XX əsrdə Avropada baş verən hərbi və milli qarşıdurmalar ona gətirib çıxardı ki, bir çox operetta 

bəstəkarları müxtəlif səbəblərdən ABŞ-a mühacirət edir və artıq öz musiqili komediya ənənələri olan 
bu ölkədə işləməyə başladılar. Bu janrların həmin illərdə yaranmış caz musiqisi ilə,  əsrin ikinci 
yarısından isə rok musiqisi ilə qovuşması yeni musiqili teatr növünün - myuziklin yaranmasına səbəb 
oldu.
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Rukhsara Huseynova

FROM THE HISTORY OF OPERETTA

The presented article is dedicated to the operetta genre. Operetta, a musical stage work with 
a comedic content, has been one of the genres that people have been watching with love for many 
centuries. The article provides detailed information about the history of the creation of this genre, its 
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development path, its content, composition, as well as composers working in the field of the operetta 
genre and their famous works. In addition, the discussion opens on the similarities and differences 
between the operetta and opera genres.

Keywords: operetta, J. Offenbach, song and dance, musical comedy

Рухсара Гусейнова

ИЗ ИСТОРИИ ОПЕРЕТТЫ

Представленная статья посвящена жанру оперетты. Оперетта «Олам» — музыкально-
сценическое произведение комедийного содержания — один из жанров, который люди с 
удовольствием смотрят на протяжении многих столетий. В статье представлена ​​подробная 
информация об истории этого жанра, его развитии, содержании, составе, а также о композиторах, 
работавших в области опереточного жанра, и их знаменитых произведениях. В то же время 
идет разговор о сходстве и различии жанров оперетты и оперы.

Ключевые слова: оперетта, Ж. Оффенбах, песня и танец, музыкальная комедия.
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SAMİRƏ ƏLİYEVA*

AVROPA ÖLKƏLƏRININ ORTA ƏSR HEYKƏLTƏRAŞLIĞI
 
Məqalədə ali və orta ümumtəhsil məktəblərində, eləcə də məktəbdənkənar təhsil müəssisələrində təsviri incəsənətin, 

rəngkarlığın tədrisinin vətənpərvərlik tərbiyəsinə, ekoloji və estetik tərbiyəyə təsirindən, düzgün istiqaməti məsələlərindən 
bəhs olunur. Bu mövzu mənzərə janrı, eləcə də naturadan rəsm aspektində araşdırılmışdır. Rəngkarlığın tədrisində bu 
istiqamət əsas götürüldüyü, bu kimi tərbiyə məsələlərində mənzərə əsərlərinin, təbiət motivlərinin naturadan təsvirinin 
daha məqsədəuyğun olduğu vurğulanmışdır. Açıqlanmışdır ki, təsviri incəsənət, rəngkarlıq dərslərinin müəyyən 
mövzularının təbiət qoynunda tədrisi ilə təhsilalanlar bu fənnin texniki cəhətlərini mənimsəməklə, yaradıcılıq imkanlarını 
artırmaqla bərabər, onların estetik tərbiyə, eləcə də vətənpərvərlik, ekoloji tərbiyəsinə əhəmiyyətli dərəcədə müsbət təsir 
göstərir. Məqalədə eyni zamanda mənzərə əsərlərinin yaradılması metodikası, onun rəng həllinin istiqamətləri, texniki 
vasitələri, əsasən istifadə olunan “yaşıl rəng” estetikası, psixoloji təsirləri, tərbiyəvi əhəmiyyəti və s. məsələlərə də 
toxunulmuşdur.

Açar sözlər: rəngkarlıq, mənzərə janrı, rəssam, yaşıl rəng, təbiət təsvirləri, ekoloji tərbiyə, vətənpərvərlik tərbiyəsi, 
estetik tərbiyə

Giriş
Heykəltəraşlıqda insan və ya hər hansı təsvir obyekti həsmli yaradılır. Adətən insan, bəzən heyvan 

təsvir edən heykəltəraşlığın boyakarlığa və qrafikaya nisbətən imkanları məhduddur. İndiyə kimi 
əsasən iki cür heykəl məlumdur: birinci qisim heykəllərə həcmli və ya dəyirmi heykəllər deyilir ki, 
bunlara hər tərəfdən baxmaq mümkündür İkinci qisim heykəllər isə səth üzərində qabartma şəklində 
yaradılır. Belə heykəllərə isə relyef deyilir.

Heykəltəraşlıqda  yeni istiqamətin ilk banisi, dahi sənətkar Filippe Brunelleski (1377-1446) 
olmuşdu. O Florensiyada anadan olmuş və onun bütün həyatı məhz bu şəhərdə keçmişdi. Öz yaradıcılıq 
fəaliyyətinə Brunelleski heykəltəraş kimi başalmışdı. Belə ki, 1401-1402-ci illər ərzində o, digər 
istedadlı rəssamlar ilə birgə, Florensiya baptisteriyasının II-ci tunc qapılarına olan konkursda iştirak 
etmişdi. Donatello ilə birgə Bruneleskinin Romaya səfər etməsi, burada antik incəsənət abidələrini 
tədqiq etməsi, sənətkarın yaradıcılığının əsas istiqamətinin formalaşmasında həledici rol oynamışdı.   

Brunelleskinin daha erkən və iri əsəri, Florensiyadaki Santa Mariya del Fyore (1420-1436) 
soborunun gümbəzi olmuşdu. Bazilikanın altar (mehrab) hissəsi üzərində gümbəzin inşaa etməsi 
1295-ci ildə memar Arnolfo di Kambio tərəfindən başlanılmış və 1367-ci ilə kimi memar Cotto, 
Andrea Pizano, Françesko Talenti tərəfindən davam etdirilmiş, lakin bu məsələ İtaliyanın orta əsrlər 
tikinti tehnikası üçün əlçatmaz olmuşdu. O, yalnız İntibah dövrünün sənətkarı, özündə memar, 
mühəmndis, rəssam, alim-nəzəriyyəçi və kəşfçi xüsusiyyətlərini harmonik cəmləşdirmiş novator 
Brunelleski tərəfindən həll edilmişdi.    

Gümbəz inşaasının törətdiyi çətinliklər yalnız örtüyün böyük olçüdə olmasında deyil (gümbəzin 
diametri binövrə üzərində 42 m idi), eyni zamanda onun sütunsuz, nazik divarlı 8 güşəli baraban 
üzərində guraşdırlmasında idi. Bu səbəbdən Brunelleskinin bütün diqqəti gümbəzin daha yüngül 
edilməsinə və onun barabanın divarlarına göstərdiyi ağırlıq güçünün maksimum azaldımasına 
yönəlmişdi. Bu iri gümbəzin (h-114 m) ağırlığının azadılması içi boş 2 gümbəzli örtüyün yaradılması 
vasitəsi ilə əldə olunmuşdu. Daha qalın olan aşağı təbəqə daşıyıcı, daha nazik olan yuxarı təbəqə isə 
müdafiyə funksiyasını daşımışdı.

Konstruksiyasının yüngül və davamlı etmək məqsədi ilə sənətkar xüsusi sistem yaratmışdı. Belə 
ki, 8-güşəlinin künclərində, daşıyıcı funksiya oynayan 8 əsas qabırğalar quraşdırılmışdı, hansılar 
ki bir-biri ilə daş halqalar vasitəsi ilə birləşdirilmişdi.  İntibah dövrü tikinti tehnikasına gətirilmiş 
bu mühüm yenilik, hotika üçün səciyyəvi olan üsullda – gümbəz oxvari (çatma tağ) görkəmdə həll 
olunmuşdu.

Orta əsr heykəltəraşlığında Brunelleskinin rolu
Florensiya üçün böyük bədii ideya əhəmiyyəti kəsb edən bu gümbəz artıq müasirlər tərəfindən 

də yüksək qiymətləndirilmişdi. Brunelleskinin bu gümbəzi azadlıq və möhtəşəmlik təcəssümüm 
kimi qəbul edilirdi. Leon Batista Alberti Brunelleskiyə həsr olunmuş boyakarlıq traktatında yazırdı: 
“Bu səmalara doğru ucalan tikinti bütün Toskanya xalqlarını kölqəsində saxlamışdır”. Sonralar dahi 
sənətkar Mikelancelo Romada Müqəddəs Pyotr kilsəsinin gümbəzini layihələşdirəndə demişdi: “Səni 
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təkrarlamaq istəmirəm, amma bundan da möhtəşəmini yarada bilmərəm”.

Kilsənin orta əsrlər hissələri ilə bağlı olan Brunelleski, özününü gümbəzində, təbii olaraq yeni və 
köhnə formaların tam üslub uyğunliğuna nail ola bilməzdi. Bu səbəbdən Erkən İntibahının memarlıq 
üslubunun I-si Florensiyadaki (1419 ildə başlanmışdı) Tərbiyə evi (Ospedale delyi İnnoçenti) 
olmuşdu.   

Tərbiyə evində (atılmış körpələr evi), şəhərdə  mühüm yer tutan, iri içtimai binanın memarlıq 
formaları ilk dəfə olaraq tərənnüm edilmişdi. O, XV əsrdə Santa Annuntsiata kilsəsinin fasadı önündə 
yaradılmış meydanın yan tərəflərindən birini tutur. Plan baxımından bina, yüngül arkalı portiklər 
ilə əhatələnmiş böyük kvadrat həyət şəklində həll olunmuşdu. Lakin Brunelleskidə, kompozisiyanın 
mərkəzini – daxili həyəti əhatə edən tikililər sistemi, daha nizamlanmış, ardıcıl xasiyyət alır. Binanın 
məkan kompozisiyasında ən vacib yenilik “açıq plan” (layihə) prinsipi olmuşdur, yəni Brunelleskinin 
tikilisinə küçə keçidi, bütün əsas tikililər ilə giriş və pilləkənlər vasitəsi ilə bağlı olan daxili həyət 
daxil edilmişdi. Bu xüsusiyyətlər öz əksini onun zahiri görkəmində də almışdı. Baş meydana tərəf 
yönəlmiş baş fasadın kompozisiyasında Brunelleski açıq loci motivindən istifadə etmişdi. Öz 
binövrəsi baxımından o, İtaliya şəhər-respublikalarının köhnə ənənələrinə gedib çıxırdı. Belə ki, 
onlarda meydanlarda, xalq yığıncaqları, bayramları, incəsənət əsərlərinin sərgilərinin keçirilməsi 
üçün nəzərdə tutulmuş açıq pavilyon-lociyalar inşa edilirdi. Arka kolonadasının qədim motivinə 
Brunelleski, meydan tərəfdən açıq olan və hamıya əlçatan olan qonağpərvər vestibül görkəmi 
vermişdi.         

Hündürlük baxımından 2 müxtəlif mərtəbələrə bölünən binanın fasadı, bu tip orta əsrlər 
tikililərindən fərqli olaraq, formalarının sadəliyi və proporsional quruluşun aydınlığı ilə fərqlənir. 

Lociyanın inşaasında konstruktiv yenilikdən istifadə edilmişdi. Dərin lociyanın, İtaliyada 
çoxdandan unudulmuş, xaçvari svodlar ilə müqaisədə daha incə və yüngül olan yerkənlı svodlarla 
örtülməsi, locinin dərinliyini və sütunlar arasındaki məsafəni kəskin artırmaq və sütunların qalınlığını 
xeyli azaltmaq imkanını vermişdi. Bu tip arkalar həm Toskanadaki, həm də onun hüdudlarından 
kənardaki erkən İntibah üçün səciyyəvi olmuşdu.   

Brunelleskinin order düşümcəsinin özünəməzsusluğunu ifadə edən, Tərbiyə evində tərtib edilmiş 
tektonik prinsiplər, özünün sonrakı inkişafını Florensiyadaki San Lorenso kilsəsinin (1421-1428) 
köhnə sakristiyasında almışdı. Köhnə sakristin interyeri, İntibah memarlığında mərkəzləşdirilmiş 
məsafə kompozisiyasının ilk nümunəsidir, hansı ki plan baxımından kvadrat olan tikilini örtərək, 
gümbəz sistemini yaradır.  Sakristinin daxili məsafəsi öz böyük sadəliyi və aydınlığı ilə fərqlənir; 
proporsiya baxımından kubik olan tikili yerkənlər üzərində və korinf orderli pilyastorlarının 
antablementinə arxalanan 4 purjunlu arkaya dirənən  qabırğavari gümbəzlə örtülmüşdü. Rəng 
baxımından daha tünd olan pilyastrlar, arkalar, gümbəzin qabırğaları, o cümlədən birləşdirən və əhatə 
edən elementlər (dairəvi medalyonlar, nisşalar) öz aydın görünüşü ilə malalanmış divarların açıq 
fonunda aydın nəzərə çarpırlar. Orderin, arkaların və svodların daşıyıçı divarların elementləri ilə belə 
təzahürü memarlıq formalarının böyük yüngüllüyü və şəffavlığı təssuratı yaradır.     

XV əsrdə plastik incəsənətlərin bədii sintez prinsipi dəyişikliyə uğrayır, ortaəsrlərlə müqaisədə 
heykəltəraşlığın və boyakarlığın memarlıqla olan nisbəti dəyişir. Əgər bundan əvvəl təsviri sənət 
əsərlərinin hamısı memarlığa tabe etdirilirdisə, indi artıq bərabərlik prinsipi formalaşır. Berə bərabərlik 
yalnız heykəltəraşlığın və boyakarlığın müstəqil rolunun artması və onların emansipasiyası – azad 
dayanmış heykəlin və dəzgan əsərinin yaranması sahəsində mümkün olmuşdu.  

XIV və XV əsrin əvvəllərində boyakarlıqla müqaisədə, heykəltəraşlığın nailiyyətləri daha 
mühüm olmuşdu. Şübhəsiz, bu fakt heykəltəraşlığın artıq orta əsrlərdə, məsələn hotika dövründə 
oynadığı böyük rolu ilə bağlı idi. Boyakarlıq I-ci plana yalnız Mazaçodan sonra, onun önə çəkdiyi 
yeni təsvir prinsipləri və ilk növbədə onun tərəfindən ilk dəfə olaraq istifadə edilmiş xətt perspektivası 
divar və dəzgah boyakarlığının sonraki inkişafında özünü güclü və çox məhsuldar stimul kimi biruzə 
verdikdən sonra alır.     

İtalyan heykəltəraşlığının əsas yaradıcılıq mərkəzləri, inşaları bir neçə onilliklər davam edən, 
böyük tikililər, məsələn kilsələr olmuşdu. İtalyan heykəltəraşları öz yüksək tehniki hazırlığı ilə 
fərqlənirdilər. Onlar memarlıqla, tikinti işi ilə yaxından tanış idilər; onların bir çoxu həmçinin 
zərgərdə olmuşdu. Heykəltəraşlıqda ən geniş istifadə edilən material ilk öncə daş, daha sonra tunc, 
nadir hallarda isə taxta idi. XV əsrin heykəltəraşlığında bir çox hallarda rəngdən istifadə edilirdi. 
Bununla bağlı, müxtəlif rəngli mina ilə örtülmüş terrakotalar və minasız bişirilmiş terakotalar geniş 
yayılır. İlk formanın yaradılmasında əsas material kimi gil və qipsdən istifadə edilirdi. 

Avropa ölkələrinin orta əsr heykəltəraşlığı. səh 282-287



AXTARIŞLAR  •  RESEARCHES  •  ПОИСКИ

284
Hotik xasiyyət daşıyan treçento heykəltəraşlığından yeni, XV əsrin realistik incəsənətinə keçid 

daha parlaq şəkildə Lorenso Qibertinin (1378-1455) yaradıcılığında öz ifasını tapmışdı. 
Qiberti öz bədii biliyini qızıl əlli bir sənətkarın yanında almışdı. Bu səbəbdən onun heykəltəraşlıq 

işlərində zərgərlik dəqiqliyi nəzərə çarpır. Onun yaradıcılığında heykəllərlə yanaşı, mürəkkəb 
çoxfiqurlu kompozisiyalar və çoxsaylı deyallarla bəzədilmiş relyefli tunc qapların plastikası tuturdu.  

Onun yaradıcılığına xas olan üsul artıq özünü 1420-ci ildə Or-San-Mikele fasadının abidələrində 
biruzə verir. Burada hotikanın təsiri daha aydın nəzərə çarpır. İoann Krestitelin və müqəddəs Stefan 
abidələrində ən başlıcası – vurğulanmış ritmidir. Bədən paltar altında zəif hiss olunur. Fiqurların 
özləri elə qurulmuşdur ki, onlarda real çəkilik az ifadə olunmuşdu.  

Qiberti 1401-1402-ci illərdə baptisteriyanın 2-ci qapılarına keçirilən məşhur konkursda iştirak 
etmiş və ondan qalib çıxmışdı. Xüsusndə onun istedadı konkursa təqdim edilmiş Brunelleskinin  
relyefi ilə müqaisədə özünü biruzə verir. Onların süjetidi eynidir – “Avraamın qurban gətirilməsi”. 
Brunelleskinin relyefində reallıq daha çoxdur. (Onun qəhramanları özünü daha təbii aparır; Avraam, 
hərəkətində güclü qorxu hiss olunan İsaakın başından tutur. Avraamı saxlayan mələyin fiquru çox 
dinamik verilib. Aşağıda heykəltəraş yerləşdiyi qulluqçu fiqurlarını janr səhnədə təsvir etmişdi: 
onlardan biri ayağından tikanı çıxarır, digəri isə su içır). Brunelleski relyefinin çatışmayan cəhəti o 
idi ki, fiqurlar bir qədər dağılmış verilmiş və kompozisiyanın koordinasiyası çox mürəkkəbdir – bəzi 
fiqurlar 4 yarpaq şəklində yernə yetirilmiş çərçivə sərhədlərindən kənara çıxır. 

Qiberti kompozisiya-dekorativ məsələnin öhtəsindən daha uğurla Qibertinin baptisteriyanın 
2-ci qapısı üzərində fəaliyyəti uzun dövrü – 1403-1424-cü illəri əhatə etmişdi. Qapının hər 2 layı, 
4 yarpaq çərçivələrdə verilmiş 14 relyef kompozisiya ilə bəzədilmişdi. Onların mövzusunun əsasını 
Yeni zavetdən götürülmüş səhnələr, yevanqelistlərin və müqəddəslərin obrazları təşkil edir. Qibertinin 
fiqurları çox incədir, paltarlarının qırışları yumşaq parabolar yaradır. Bəzi səhnələrə mənzərə 
elementləri daxil edilmişdi.     

Renessans bədii prinsipləri istiqamətinə kəskin keyfiyyət irələyişi Qibertinin baş əsəri – 
baptisteriyanın 3-cü qaplarında (1425-1452) nəzərə çarpır. Sənətkar özünun bu əsərini, ona əbədilik, 
ölməzlik bəxş etmiş bir əsər kimi nəzərdən keçiridi. Bu qaplar ondan 27 il tükəmmədən çalışmanı 
tələb etmişdi. Zərgərlik dəqiqliyi ilə yernə yetirilmiş 10 mürəkkəb çoxfiqurlu kompozisiya ilə yanaşı, 
onlara relyeflərin yan tərəflərində yerləşdirilmiş müqəddəslərin kiçik heykəlləri və portret başları 
da (onlar içərisində Qibertinin avtoportreti də daxildir) daxil edilmişdi. Qapı portalının çərçivəsi 
(obramleniye) meyvə, yarpaq və güllərdən ibarət olan ornamental relyeflə bəzədilmişdir.   

3-cü qapların Renessans keyfiyyətləri artıq onun arxitektonikasında özünü biruzə verir: 
qapı laylarında çoxsaylı kiçik relyeflər yerləşdirmə əvəzinə, Qiberti relyefləri iriləşdirir və onları 
düzbucaq çərçıvələrdə yerləşdirir. Relyeflər üçün süjetlər – İncildən götürülmüş epizodlar – məşhur 
humanist Leonardo Bruni tərəfindən seçilmişdi. Qibertinin fiqurları ayağ üstə bərk dayanırlar, onların 
proporsiyaları, anatomik quruluşları naturaya uyğun verilmişdir. Onun yaradıcılığının əsas xüsusiyyəti 
– obrazların lirik gözəlliyi burada tam güçü ilə özünü biruzə vermişdi. Ona xas olan canlı təmtəraqlıq 
özünü yalnız personajların təsvirində deyil, eyni zamanda hər bir xətdə, hər bir plastik çalarda biruzə 
verir. Mənzərə və memarlıq fonları motivlərlə - ya gözəl təpəlik və ağaclarla, ya da möhtəşəm arkada 
və məbədlərlə çox zəngin bəzədilmişdi. Bu fonlar çox kiçik relyefdə işlənmişdilər. Bütövlükdə, 
sənətkarın tükənməyən bədii fantaziyası, onun obrazlarının gözəlliyi, forma və xətlərin hamar ritmi 
sahəsində bu əsərin bütün müxtəlif elementləri öz yetkinliyi və möhtəşəmliyi baxımından nadir olan 
vahid ansamblda birləşirlər. Sonralar Mikelancelo bu qaplar haqda demişdi: “Onlar elə gözəldir ki, 
cənnət qapları olmağa layiqdirlər”.    

Qiberti həmçinin Renessans teoretik traktatlardan ən erkənlərdən birinin müəllifidir. 

Florensiyada orta əsr heykəltəraşlığı
XV əsrin əvvəllərində bir çox qabaqçıl Florensiya heykəltəraşının fəaliyyəti Toskananın 

paytaxtında mövcud olan ən iri emalatxana ilə bağlı idi. Buradaki sənətkarlar Or-San-Mikele kilsəsi 
və kampanillası üçün nəzərdə tutulmuş heykəllər üzərində çalışırdılar. 

Onda fəaliyyət göstərmiş yeni üsulun ilkin mühüm sənətkarları içərisində Nanni di Bankonu 
(1376-1421) qeyd etmək lazımdır. Nanni hotika ənənələrindən imtina edərək antik irsə müraciət 
etmiş ilk sənətkar olmuşdu. Sənətkarın Porta della Mandorla kilsəsi üçün yaratdığı obrazlar öz böyük 
orijinallığı, canlılığı və gözəlliyi ilə fərqlənir. Nanninin ən yaxşı statuar işləri içərisində, həmçinin 
Florensiya kilsəsi üçün yaradılmış yevanqelist Lukanın abidəsidir.          
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Lakin heykəltəraşlığın əsil reformatoru Nanni deyil, onun kiçik müasiri Donatello (onun tam 

adı – Donato di Pikkolo di Betto Bardidir )(1386-1466) olmuşdu. O, özünün dostları – Brunelleski və 
Mazaçço ilə birgə İtaliyadaki Renessans incəsənətinin 3 dahi baniləri sırasına daxil edilmişdi. 

Donatellonun fəaliyyəti kvatroçentonun maqistral xəttini təşkil edərək, özündə bu dövrün realistik 
plastikasının həm yüksək inkişafını həm də onun böhran məqamlarını cəmləşdirmişdi. Məhs onun 
yaradıcılığında heykəltəraşlığın əsas janrları – azad dayanmış monumental abidə, memarlıqla bağlı 
olan  statuar plastika, mürəkkəb altar kompozisiya, atlı monument, müxtəlif növlü relyefli plastika 
özünün dolğun ifasını tapmışdı. 

Titanik əməksevərliyi ilə fərqlənən Donatello sadə sənətkar həyatı sürmüşdür. O, öz şaqirdləri ilə 
ailə üzvləri kimi davranırdı. Corco Vazari onun haqda yazırdı: “Donatello pula əhəmiyyət vermirdi, 
onları emalatxanasında, divardan asılan səbətdə saxlayırdı. Tələbələri ehtiyyac duyanda soruşmadan 
ora əl atıb götürürdülər”. 

Donatello özünün bədii hazırlığını Qibertinin emalatxanasında almışdı. Lakin onun istedadı 
həddən artıq müstəqil olduqdan, o uzun müddət ərzində, 1410-cu illər Qibertinin yaradıcılığında 
hələmdə güclü olan hotika ənənələrinin təsiri altında qala bilməzdi. Buna bariz nümunə kimi 
Donatellonun ilk erkən əsərlərindən biri olan, Or-San-Mikele kilsəsinin fasadındaki müqəddəs Mark 
abidəsini (1411-1412) göstərmək olar. Fiqurun postanovkasında hələm hotik cizgilər saxlanılmışdı; 
paltarın qırışlarında da həmçinin hotik motivin təsiri hiss olunur. Lakin Markın başı güclü səciyyəvi 
ifadəliyə və məhs Renessans incəsənətinə xas olan, real şəxsiyyət keyfiyyətlərinin yüksək tərənnümünə 
malikdir.      

1416 ildə yaradılmış müqəddəs Qeorqinin abidəsi (hazırda Florensiyadaki Milli muzeydə 
saxlanılır), “Müq. Mark” abidəsi kimi, köhnə hotik nişada yerləşdirilmişdir. Bu abidə İtaliya Renessans 
dövrünün heykəltəraşlığında qəhraman şəxsiyyətə həsr olunmuş ilk əsərlərdən biridir. Sonralar bu 
mövzu öz yüksək inkişafına Mikelancelonun yaradıcılığında çatmışdır. 

Digər heykəltəraşlarla birgə Donatello, Santa Mariya del Fyore kilsəsinin kampanillasının 
nişalarını bəzəyən müqəddəslərin heykəlləri üzərində çalışır. Onlar içərisində daha ifadəlisi İovun 
heykəlidir. Müqəddəsin keçəl başı uzadılmış formada olması səbəbdən o, müasirlər tərəfindən 
Tsukkone (balqabağ deməkdir) adlandırılmışdır. Onun sifəti o qədər mənalı və ifadəliydi ki, onu 
portret təsvir etmək olar. 

1427-ci ildə Donatello öz şaqirdi Mikelotso ilə birgə Florensiya baptisteriyasında papa 
XXIII İoannın sərdabəsi üzərində olan işləri tamamlamışdı. Vəfat etmiş insanın heykəli ilə yanaşı 
bu məqbərələrdə mələklərin və müqəddəs ananın təsvirləri də yerləşdirilirdi. Onların müxtəlif 
kompozisiya yerqurumu və qarşı-qarşıya qoyulması hər bir abidəyə müxtəlif fikir və emosional çalar 
verirdi.      

1420-ci ildə Donatello relyef problemi ilə marağlanır. Siyena şəhərindəki San Covanni kilsəsi 
üçün yernə yetirilmiş, Salomey rəqsini təsvir edən relyef, qotik relyefi ilə müqaisədə yeni addım 
təşkil edir. Donatellonun yaradıçılıq evolüsiyasında böyük rolu onun 1432-ci ildə Brunelleski ilə 
birqə Roma şəhərinə etdikləri səfəri oynamışdı. Antik abidələrin tədqiqi ona qotik künçlüyündən, 
hərəkətlərin bir qədər böyüdülmüş ekspressiyasından azad olmağa kömək etmiş, çılpaq bədənin 
mənasını dərinləşdirmiş, bədii tipikləşdirmənin yeni vasitələrinin yaradılmasına vasitəliçilik etmişdir. 

Roma təəsüratları Florensiyadaki Santa Kroçe kilsəsi üçün yaradılmış “Xoş xəbər” (1435) 
adlı monumental relyeflərdə özünü biruzə vermişdi. Məryəm və mələyin obrazları xoş daxili hislə 
aşılanmışdı. 

Antik motivlər Donatello tərəfindən Florensiya kilsəsindəki oxuçular (xor) kafedrasının 
bəzədilməsində istifadə edilmişdi (1433-1439). O rəqs edən körpə-mələklərin relyef təsvirləri ilə 
bəzədilmişdir. Fiqurların ayrı-ayrı motivləri Donatello tərəfindən antik relyeflərdən mənimsənilmişdir. 

Çox ehtimal ki, antik abidələrin doğurduğu təəsüratlar özünü məşhur david adlı tunc heykəlində 
biruzə vermisdir (hal hazırda Florensiyadaki Milli muzeydə saxlanılır). Renessans heykəltəraşlığında 
ilk çılpaq heykəl olan bu əsərin daqiq tarixi məlum deyil; yalnız məlumdur ki, o 1553-cü ildən sonra 
Mediçilər palatsosunun həyətində quraşdırılmışdır. Donatello Davidi hələm tam formalaşmamış gənc 
görkəmində təqdim etmişdir. Onun başı, yarpaqlarla əhatələnmiş xovlu papağla örtülmüşdür, sağ əli 
qılınca, ayağı isə Qoliafın başına söykənir.  

1440-cı illər ərzində Donatello özünün ən əsas əsərlərindən biri – Paduyedəki Sant Antonio 
kilsəsinin altarı üçün nəzərdə tutulmuş mürəkkəb heykəltəraşlıq kompozisiyası üzərində  çalışır. 
Bir çox heykəl və relyeflərdən ibarət olan bu altar dövrümüzə kimi ayrı-ayrı hissələr şəklində gəlib 
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çatmışdır. Bu səbəbdən onun dəqiq rekonstruksiyası mümkün deyil. Yarım metr hündürlükdə olan 
altar heykəlləri sakit və ifadəlidirlər. Lakin Donatello cəsur novator kimi çıxış edən relyeflər daha 
marağlıdır. Ilk növbədə, bu vaxta kimi heykəltəraşlığın diqqət obyekti olmamış hadisələrin geniş 
əhatəsi böyük marağ doğrur. Donatello böyük xalq kütlələri təsvir edir, özüdə müqəddəs Antonini 
möcüzəli əməlləri ətrafında cəmləşmiş kütlə güclü hərəkətdə verilmişdirƏgər antik relyefdə daim 
bir və ya bir neçə fiqur dominasiya edirdisə, Donatelloda fərqli olaraq biz geniş insan kütlələrinin 
fəaliyyətini real həyati mühitdə görürük.   

1453-cü ilə kimi Donatello Paduyedəki kondotyer Qattamelatanın  atlı abidəsi üzərində çalışır. 
Bu abidəni kübar xasiyyətli ilk obraz hesab etmək olar. Qattamelata azad, öz möhtəşəm atı ilə 
cəsurcasına idarə edən pozada verilmişdir. Kondotyerin sakitliyi və arxayınlığı arxasında böyük 
daxili ruh yüksəkliyi gizlənir – o sanki onun qarşısına çıxan hər bir maniyəni fəth edə bilən bir insan 
kimi verilmişdir. Bundan başqa bu əsərdə Donatello atlı abidənin memarlıq ansamblı ilə aktiv əlaqə 
probleminin həlli məsələlərinin öhtəsindən də çox uğurla gələ bilmişdir. Sənətkar abidə və hündür 
həcimli postament arasında gözəl tərazlıq tapmışdır. Atlı abidə hər bir nöqtədən gözəl görünüşə malikdir. 
Qattamelatanın monumenti San Antonio kilsəsinin qərb fasadına doğru profildən quraşdırlmışdır, 
özüdə kilsə meydanı ilə ahəngdarlıq yaradan atlının yolu küçəyə tərəf istiqamətlənmişdir.

1453-cü ildə Donatello Paduyadan Florensiyaya qayıdır. Sənətkarın həyatının son illərində 
Toskananın paytaxtındaki vəziyyət XV əsrin ilk önilliyindəki şəraitdən fərqlənirdi. İtaliyanın 
iqtisadi mövgeyinin zəifləməsi, Türklərin hücum (1453-cü ildə türklərin zərbələri nəticəsində Bizans 
imperiyası işğal edilir) etməsi ilə əlaqədər olaraq ictimai əhval-ruhiyyədə dəyişikliklər baş verir, 
hansı ki öz əksini həmçinin incəsənətdə də tapır. Bədii tematikada əsas yeri əzab səhnələri tutur, bədii 
dilin həllində isə qotikaya marağ artir.   

Bu hadisələrə Donatelloda özünəməxsus şəkildə çavab verir. Onun Paduyada yaratdığı “Qəbrə 
qoyulma” relyefində İsa peyğəmbərin təsvir olunmuş yaxınları qüclü faciyəvi hislə aşılanmışdılar. 
Belə ki, burada Məryəm artıq ağlamır, o çığırır, Maqdalina obrazında isə kədər ruhparçalayıcı xasiyyət 
alır. Bu dövrün statuar plastikasının parlaq nümunəsi – Florensiya baptisteriyasındaki Maqdalina 
heykəlidir (1455). Burada müqəddəs güçü tükənmiş qoca simasında verilmişdir.     

1450-ci illərdə Donatello, Yudif və Oloferni təsvir edən tunc qrup yaradır. İlk cağlarda o, Mediçi 
palatsosunun həyətində yerləşirdi. Hazırda o Palatso Vekkonun girişində quraşdırılıb. Bu əsərin ideyası 
ikilidir. Müasirlər onu talehlə barışığ tərənnümü kimi qəbul edirdilər, çünki İncil mifoloqiyasına 
görə, zəif qadın öz məqsədsevərliyi sahəsində Assuriya sərkərdəsi üzərində qələbə çalır. Lakin digər 
tərəfdən, Yudif obrazı tiranı mərf edən simvol kimi gəbul edilirdi.  Donatello ən dramatik səhnəni – 
Yudifin Olofernin başını bədənindən ayırdığı anda təsvir etmişdir. Onun hərəkətləri inamlıdır, sifəti 
nifrətlə aşılanmışdır. 

Ömrünün son illərində Donatello Florensiyadaki San Lorenso kafedrasının relyefləri üzərində 
çalışır. Relyeflərin mövzusu – İsanın əzabları, cəhənnəm səhnələri, İsanın ölümü və meracı ilə 
bağlıdır. Burada da biz güclü ekspressif xasiyyətli obrazlar müşayət edirik. 

Bununlada Donatellonun yaradıcılıq yolu bitir.  O dövrün bütün hadisələrinin əhatə olunmasının 
universallığı baxımından, Donatello ilə heç bir heykəltəraş və ya boyakar rəğabət apara bilməz.     

Nəticə
Renessans formalarının İspan incəsənətində meydana gəlməsini artıq XV əsrin ortalarından 

izləmək olar. Lakin yenilik izləri özünü ilk növbədə boyakarlıqda biruzə verir; memarlıq və 
heykəltəraşlıqda qotik elementlər saxlanılır.   

XV əsrdən  XVI əsrə keçid dövründə İspan mədəniyyətində mühüm dəyişiklik baş verir. Bu 
dövrdən başlayaraq yeni ideyalar və formalar incəsənətin bütün sahələrini – memarlığı, heykəltəraşlığı, 
boyakarlığı və tədbiqi sənəti əhatə edir. Bədii prosess böyük vahidlik cizgiləri əldə edir. Lakin nəzərdən 
keçirdiyimiz dövrdə İspan İntibah incəsənəti, XVI əsrin ilk onilliyində digər ölkələrdə formalaşmış 
Yüksək İntibah dövrü ilə müqaisə ediləcək yetkinlik səviyyəsinə çatmır. Bu dövr İspan incəsənətində 
hələm Erkən Renessans ənənələri üstünlük təşkil etmişdir.       

Ən mühüm nailiyyətlər İspan incəsənətində XVI əsrin 2-ci yarısında əldə edilmişdir. Bu dövr 
müxtəlif bədii tendensiyaların toqquşduğu bir dövrdü. Ümumiyyətlə bu dövr İntibah mərhələsinin 
başa çatdığı və XVII əsr mədəniyyətinə keçid mərhələsidir. Nəzərdən keçirdiyimiz dövrdə İspan 
boyakarlığında son Renessansın faciəli böhran cizgiləri daha kəskin əks olunmuşdur. 

Samirə Əliyeva
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*Azərbaycan Dövlət Pedaqoji Universitetinin 
“Təsviri incəsənət və OTT” kafedrasının baş müəllimi

Samira Aliyeva

MEDIEVAL SCULPTURE OF EUROPEAN COUNTRIES

Məqalədə ali və orta ümumtəhsil məktəblərində, eləcə də məktəbdənkənar təhsil müəssisələrində 
təsviri incəsənətin, rəngkarlığın tədrisinin vətənpərvərlik tərbiyəsinə, ekoloji və estetik tərbiyəyə 
təsirindən, düzgün istiqaməti məsələlərindən bəhs olunur. Bu mövzu mənzərə janrı, eləcə də naturadan 
rəsm aspektində araşdırılmışdır. Rəngkarlığın tədrisində bu istiqamət əsas götürüldüyü, bu kimi tərbiyə 
məsələlərində mənzərə əsərlərinin, təbiət motivlərinin naturadan təsvirinin daha məqsədəuyğun olduğu 
vurğulanmışdır. Açıqlanmışdır ki, təsviri incəsənət, rəngkarlıq dərslərinin müəyyən mövzularının 
təbiət qoynunda tədrisi ilə təhsilalanlar bu fənnin texniki cəhətlərini mənimsəməklə, yaradıcılıq 
imkanlarını artırmaqla bərabər, onların estetik tərbiyə, eləcə də vətənpərvərlik, ekoloji tərbiyəsinə 
əhəmiyyətli dərəcədə müsbət təsir göstərir. Məqalədə eyni zamanda mənzərə əsərlərinin yaradılması 
metodikası, onun rəng həllinin istiqamətləri, texniki vasitələri, əsasən istifadə olunan “yaşıl rəng” 
estetikası, psixoloji təsirləri, tərbiyəvi əhəmiyyəti və s. məsələlərə də toxunulmuşdur.

Açar sözlər: rəngkarlıq, mənzərə janrı, rəssam, yaşıl rəng, təbiət təsvirləri, ekoloji tərbiyə, 
vətənpərvərlik tərbiyəsi, estetik tərbiyə

Самира Алиева

СРЕДНЕВЕКОВАЯ СКУЛЬПТУРА СТРАН ЕВРОПЫ

 Məqalədə ali və orta ümumtəhsil məktəblərində, eləcə də məktəbdənkənar təhsil müəssisələrində 
təsviri incəsənətin, rəngkarlığın tədrisinin vətənpərvərlik tərbiyəsinə, ekoloji və estetik tərbiyəyə 
təsirindən, düzgün istiqaməti məsələlərindən bəhs olunur. Bu mövzu mənzərə janrı, eləcə də naturadan 
rəsm aspektində araşdırılmışdır. Rəngkarlığın tədrisində bu istiqamət əsas götürüldüyü, bu kimi tərbiyə 
məsələlərində mənzərə əsərlərinin, təbiət motivlərinin naturadan təsvirinin daha məqsədəuyğun olduğu 
vurğulanmışdır. Açıqlanmışdır ki, təsviri incəsənət, rəngkarlıq dərslərinin müəyyən mövzularının 
təbiət qoynunda tədrisi ilə təhsilalanlar bu fənnin texniki cəhətlərini mənimsəməklə, yaradıcılıq 
imkanlarını artırmaqla bərabər, onların estetik tərbiyə, eləcə də vətənpərvərlik, ekoloji tərbiyəsinə 
əhəmiyyətli dərəcədə müsbət təsir göstərir. Məqalədə eyni zamanda mənzərə əsərlərinin yaradılması 
metodikası, onun rəng həllinin istiqamətləri, texniki vasitələri, əsasən istifadə olunan “yaşıl rəng” 
estetikası, psixoloji təsirləri, tərbiyəvi əhəmiyyəti və s. məsələlərə də toxunulmuşdur.

Açar sözlər: rəngkarlıq, mənzərə janrı, rəssam, yaşıl rəng, təbiət təsvirləri, ekoloji tərbiyə, 
vətənpərvərlik tərbiyəsi, estetik tərbiyə
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UOT

SEVİNC ACALOVA*

XIX ƏSRDƏN BAŞLAYARAQ TƏHSİL İNFRASTRUKTURUNUN 
TƏKAMÜLÜNÜN TƏHLİLİ

Müasir məktəbin memarlıq-planlaşdırma təşkili təhsil mühitinə təsir edən müxtəlif sosial amillər nəzərə alınmaqla 
Azərbaycanın Bakı şəhərində aktualdır. Bu mövzunun əhəmiyyətli olmasının bir neçə səbəbi var. Bakıda əhəmiyyətli əhali 
artımı və urbanizasiya baş verib. Əhalinin sayı artdıqca, artan şagirdlərin yerləşdirilməsi üçün yaxşı dizayn edilmiş təhsil 
obyektlərinə ehtiyac yaranır. Şagirdlərin demoqrafik göstəricilərini, o cümlədən yaş qruplarını və mədəni müxtəlifliyi 
başa düşmək müxtəlif şagird qrupunun ehtiyaclarına cavab verən məktəb obyektlərinin planlaşdırılmasında çox vacibdir. 
Müasir məktəblər rəqəmsal öyrənmə mühitlərini dəstəkləmək üçün texnologiyanı öz memarlıq planlaşdırmalarına 
inteqrasiya etməlidirlər. Bura ağıllı sinif otaqları, yüksəksürətli internetə çıxış və digər texnoloji infrastrukturlar 
daxildir. Müxtəlif tədris metodlarının və öyrənmə üslublarının əhəmiyyətini dərk edərək, müasir məktəblər müxtəlif təhsil 
yanaşmalarına və fəaliyyətlərinə uyğunlaşa bilən çevik öyrənmə məkanları ilə dizayn edilməlidir. İnklüziv dizayn müxtəlif 
qabiliyyətlərə malik şagirdlərinehtiyaclarını nəzərə alır. Memarlıq planlaması bütün şagirdlərin, o cümlədən əlilliyi olan 
şagirdlərin təhsil təcrübəsində tam iştirak edə bilməsini təmin etmək üçün əlçatanlıq xüsusiyyətlərini nəzərə almalıdır. 
Müasir məktəblər təkcə təhsil müəssisələri deyil, həm də icma mərkəzləridir. 

Açar sözlər. Memarlıq, təhsil, məktəb, infrastruktur

Giriş
Bakı məktəblərində tarixi kontekst və memarlıq üslublarının təkamülü şəhərin zəngin mədəni 

irsini və dinamik ictimai-siyasi mənzərəsini əks etdirən füsunkar povest təqdim edir. Bakı əsrlər boyu 
əhəmiyyətli dəyişikliklərə məruz qalmış, hər biri təhsil müəssisələrinin memarlıq quruluşunda öz 
izini qoymuşdur. Bakı məktəblərində ən erkən memarlıq təsirləri fars və islam memarlıq motivləri 
ilə səciyyələnən orta əsrlər dövrünə təsadüf edir. Bu dövrdə mədrəsələr bölgənin mədəni kimliyini 
nümayiş etdirən naxışlı günbəzləri, mürəkkəb çini işləri və həndəsi naxışları özündə əks etdirən 
təhsildə mühüm rol oynamışdır. 19-cu əsrdə Bakı Rusiya hakimiyyəti altında sürətli urbanizasiya 
və modernləşməni yaşadı və bu, Avropa memarlıq üslublarının tətbiqinə səbəb oldu. Bu dövrdə 
tikilmiş məktəblərin möhtəşəm fasadlarında və simmetrik planlarında öz əksini tapmış neo-klassik 
və neo-qotik təsirlər qabarıqlaşdı. Bu memarlıq üslubları şəhərin tərəqqi və qərbləşmə istəklərini 
simvolizə edirdi. Sovet dövrü memarlıq ideologiyasında köklü dəyişikliyə səbəb oldu, çünki Bakı 
məktəbləri Sosialist Realizmi və Konstruktivizmi qəbul etdi. Kütləvi istehsal və bərabərlik prinsipləri 
vurğulanmaqla funksionallıq və sadəlik vurğulanıb. Prefabrik beton panellər sovet rejiminin təhsil 
infrastrukturunda səmərəlilik və vahidliyə verdiyi diqqəti əks etdirən hər yerdə geniş yayılmışdır.

Əsas təhlil 
1991-ci ildə Azərbaycan müstəqillik əldə etdikdən sonra Bakı müasirləşmə dalğası ilə yanaşı, 

ənənəvi memarlıq üslublarına marağın yenidən artmasının şahidi oldu. Məktəblər Azərbaycan 
memarlığının elementlərini, məsələn, Bakının İçərişəhərinin tarixi binalarından ilhamlanan əhəngdaşı, 
ornamental oymalar və tağların simvolik istifadəsi kimi elementləri özündə birləşdirməyə başladı. Son 
illərdə Bakı məktəbləri ənənəvi elementləri müasir dizayn tendensiyaları ilə birləşdirərək memarlıq 
eksperimentləri üçün kətana çevrilib. Memarlar ekoloji cəhətdən şüurlu öyrənmə mühitləri yaratmaq 
üçün ekoloji cəhətdən təmiz materiallar və enerjiyə qənaət edən texnologiyalardan istifadə edərək 
davamlılığa daha çox diqqət yetirirlər 

Bakı məktəblərinin memarlıq xüsusiyyətləri ənənəvi Azərbaycan elementlərini müxtəlif tarixi 
dövrlərin təsirləri və müasir dizayn prinsipləri ilə birləşdirərək şəhərin müxtəlif tikili mühitinə 
valehedici fikir verir. Bakı məktəbləri şəhərin zəngin mədəni irsini və müasir şəhər mərkəzi kimi 
davam edən təkamülünü əks etdirən geniş memarlıq üslubları və xüsusiyyətlərini nümayiş etdirir. 
Bakı məktəblərinin diqqətəlayiq memarlıq xüsusiyyətlərindən biri də ənənəvi Azərbaycan motivləri 
və materiallarının birləşdirilməsidir. Bir çox məktəblərdə bölgənin çoxəsrlik memarlıq ənənələrindən 
ilhamlanaraq mürəkkəb çini işləri, rəngarəng mozaika və həndəsi naxışlarla bəzədilmiş naxışlı 
fasadlar var.

Bakı məktəbləri ənənəvi elementlərlə yanaşı, tez-tez sovet dövründən qalma memarlıq təsirlərini 
də nümayiş etdirir. 20-ci əsrin ortalarında tikilmiş bu məktəblər adətən sadə, həndəsi formalar və 
funksional planlarla xarakterizə olunan utilitar dizaynlara malikdir. Geniş pəncərələr geniş təbii 
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işığın daxili məkanlara nüfuz etməsinə imkan verir, geniş dəhlizlər və sinif otaqları isə şagirdlərinvə 
müəllimlərin ehtiyaclarını ödəyir. 

Bakı məktəblərində pandusların quraşdırılması inklüziv təhsilin inkişafı istiqamətində 
mühüm addımdır. Panduslar kimi əlçatanlıq xüsusiyyətlərini özündə birləşdirərək, Bakıdakı təhsil 
müəssisələri müxtəlifliyi qəbul edir və fiziki qabiliyyətlərindən asılı olmayaraq bütün tələbələrin təhsil 
mühitlərində inkişaf etmək üçün bərabər imkanlara malik olmasını təmin edir. Bu panduslar fiziki 
maneələri qıraraq, hərəkətlilik problemi olan tələbələrə məktəb binalarında müstəqil hərəkət etməyə 
imkan verir. Bu yeni tapılmış azadlıq təkcə muxtariyyət hissini inkişaf etdirmir, həm də əvvəllər 
əlilliyi ilə özünü təcrid olunmuş və ya məhdud hiss etmiş tələbələr arasında özünə inamı gücləndirir. 
Pandusların quraşdırılması məktəb icması daxilində inklüzivlik və qəbul haqqında güclü bir mesaj 
göndərir. Bu, müxtəlif ehtiyacları ödəmək və hər bir tələbənin özünü dəyərli və hörmətli hiss etdiyi 
bir mühit yaratmaq öhdəliyini nümayiş etdirir. Bu inklüziv zehniyyət fiziki infrastrukturdan kənara 
çıxır və məktəbin mənəviyyatına nüfuz edir, eyni zamanda tələbələr və işçilər arasında empatiya, 
anlaşma və həmrəyliyi təşviq edir.

Bakı tarixi cazibədarlığın və müasir arzuların qarışığını nümayiş etdirir. Bununla belə, onun 
təhsil infrastrukturu, xüsusən də məktəblərdə əhəmiyyətli memarlıq problemləri ilə üzləşir. Bir çox 
məktəb binalarının köhnəlmiş dizaynı aktual problemlərdən biridir. Bu tikililərin xeyli hissəsi sovet 
dövründə tikilib və müasir təhsil tələblərinə cavab vermir. Onların tərtibatlarında tez-tez çeviklik 
və uyğunlaşma yoxdur, müasir tədris metodologiyalarının və birgə öyrənmə mühitlərinin tətbiqinə 
mane olur. Bakı məktəblərində şagirdlərin sıxlığı arxitektura problemlərini daha da gücləndirən əsas 
narahatlıq doğurur. Bir çox məktəblər məhdud yerlə mübarizə aparır və bu, dar sinif otaqlarına və 
qeyri-kafi şəraitə gətirib çıxarır. Bu həddən artıq sıxlıq təkcə tələbələrin öyrənmə təcrübələrini pozmur, 
həm də təhlükəsizlik riskləri yaradır. Qeyri-adekvat ventilyasiya və işıqlandırma bu problemləri daha 
da çətinləşdirir, şagirdlərin konsentrasiyasına və ümumi rifahına mane olan narahat öyrənmə mühiti 
yaradır.

Əlçatanlıq Bakının məktəb arxitekturasının çatışmayan digər mühüm aspektidir. İnklüzivliyin 
yaxşılaşdırılması səylərinə baxmayaraq, bir çox məktəb binaları əlilliyi olan şagirdlər üçün əlçatmaz 
olaraq qalır. Rampalar və ya liftləri olmayan pilləkənlər kimi geniş memarlıq maneələri bu şagirdlərin 
məktəb mühitində müstəqil hərəkət etmələrini çətinləşdirir. Bu əlçatanlığın olmaması təkcə əlilliyi 
olan tələbələrin təhsil hüquqlarını inkar etmir, həm də sosial təcrid və marjinallaşmanı davam etdirir. 
Bakının məktəb binalarının seysmik həssaslığı əhəmiyyətli memarlıq problemi yaradır. Azərbaycan 
seysmik cəhətdən aktiv regionda yerləşsə də, bir çox məktəb strukturlarında zəlzələlərə qarşı adekvat 
möhkəmləndirmə yoxdur. Bu nəzarət seysmik hadisə zamanı tələbələrin və işçilərin təhlükəsizliyini 
təhlükə altına qoyur, məktəb binalarının dayanıqlığını təmin etmək üçün seysmik yenidənqurma və 
konstruksiyaların yenilənməsinə təcili ehtiyac olduğunu vurğulayır.

Bakı məktəblərinin üzləşdiyi memarlıq problemlərinə lazımi səviyyədə baxımsızlıq əlavə 
olunur. Bir çox məktəb binaları baxımsızlıqdan əziyyət çəkir, bu da infrastrukturun pisləşməsinə və 
təhlükəsizlik standartlarının pozulmasına gətirib çıxarır. Divarlardakı çatlar, damların sızması və istilik 
sistemlərinin nasazlığı Bakı məktəblərini narahat edən təmir problemlərinin bir neçə nümunəsidir. 
Baxım və təmirə lazımi sərmayə qoyulmazsa, bu memarlıq problemləri zamanla daha da pisləşəcək 
və gələcək nəsillər üçün təhsilin keyfiyyətini təhlükə altına atacaq.

Təhsil mühitlərində əlçatanlıq və inklüzivlik fiziki qabiliyyətlərindən asılı olmayaraq bütün 
tələbələrin keyfiyyətli təhsilə bərabər çıxış əldə etməsini təmin etmək üçün mühüm əhəmiyyət kəsb edir. 
Bakı məktəbləri kontekstində əlçatanlıq və inklüzivlik ilə bağlı diqqəti cəlb edən bir neçə mülahizələr 
var. Fiziki əlçatanlıq inklüzivliyin təməl daşıdır. Hərəkət qabiliyyəti məhdud olan şagirdlərin binada 
rahat hərəkət etmələrini təmin etmək üçün Bakı məktəbləri panduslar, liftlər və digər yaşayış yerləri ilə 
təchiz edilməlidir. Bununla bağlı nöqsanlar müşahidə olunub, bəzi məktəblərdə əlilliyi olan şagirdlərin 
gediş-gəlişini asanlaşdırmaq üçün lazımi infrastruktur yoxdur. İnklüzivlik müxtəlif öyrənmə tələbləri 
olan tələbələrin ehtiyaclarını əhatə etmək üçün fiziki əlçatanlıqdan kənara çıxır. Buraya görmə və 
ya eşitmə itkisi kimi həssas qüsurları olan, həmçinin idrak və ya inkişaf qüsurları olan tələbələr 
üçün müddəalar daxildir. Təəssüf ki, Bakı məktəbləri bu tələbələrin ehtiyaclarına uyğunlaşdırılmış 
ixtisaslaşdırılmış dəstək və resursları təmin etməkdə tez-tez aciz qalır və bununla da onların təhsil 
imkanlarını məhdudlaşdırır.

Təhsil müəssisələrində təhlükəsizlik tədbirləri tələbələrin, işçilərin və təhsil alanların rifahını 
təmin etmək üçün əsasdır. Bakı məktəbləri kontekstində bu tədbirlərin kompleks şəkildə həlli əlverişli 

XIX əsrdən başlayaraq təhsil infrastrukturunun təkamülünün təhlili. səh 288-292
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təhsil mühitinin təmin edilməsi üçün çox vacibdir [3].

Fövqəladə hallara hazırlıq məktəb təhlükəsizliyinin təməlidir. Buraya yanğınlar, təbii fəlakətlər və 
ya təhlükəsizlik təhdidləri kimi müxtəlif fövqəladə hallara cavab vermək üçün yaxşı müəyyən edilmiş 
protokollara malik olmaq daxildir. Bakı məktəbləri bu protokolları tətbiq etmək üçün müntəzəm olaraq 
təlimlər keçirməli və bütün maraqlı tərəflərin fövqəladə hallar zamanı görüləcək müvafiq tədbirlərlə 
tanış olmasını təmin etməlidir. Fiziki infrastruktur da təhlükəsizliyin təmin edilməsində mühüm rol 
oynayır. Məktəblər beynəlxalq standartlara cavab verən yanğın siqnalizasiyası, söndürmə balonları, 
qəza çıxışları ilə təchiz olunmalıdır. Bundan əlavə, təhlükəsiz perimetr hasarları və girişə nəzarət 
sistemləri kimi tədbirlər icazəsiz girişin qarşısını almağa və məktəb binalarında ümumi təhlükəsizliyi 
gücləndirməyə kömək edə bilər.

Şagirdlərin təhlükəsizliyi və rifahı fiziki təhdidlərdən kənara çıxaraq psixoloji və emosional 
təhlükəsizliyi də əhatə edir. Bakı məktəbləri tələbələrin özlərini hörmətli, dəyərli hiss etdikləri 
və zorakılıq və ya təqiblərdən azad olduqları dəstəkləyici və inklüziv mühit yaratmağa üstünlük 
verməlidirlər. Psixi sağlamlıq problemləri ilə üzləşən tələbələr üçün hərtərəfli zorakılığa qarşı 
siyasətlər və dəstək mexanizmləri təhlükəsiz və tərbiyəvi məktəb mühitinin təşviq edilməsinin 
vacib komponentləridir. Texnologiyadan istifadə məktəblərdə təhlükəsizlik tədbirlərini gücləndirə 
bilər. Bura fəaliyyətə nəzarət etmək üçün strateji yerlərdə müşahidə kameralarının quraşdırılması, 
binalara girişi tənzimləmək üçün ziyarətçilərin elektron idarəetmə sistemlərinin tətbiqi və işçilərə, 
tələbələrə və valideynlərə fövqəladə hallar barədə xəbərdarlıqları tez yaymaq üçün kommunikasiya 
platformalarından istifadə daxil ola bilər.

Təhlükəsizlik problemlərinin həllində müxtəlif maraqlı tərəflər arasında əməkdaşlıq əsasdır. 
Buraya məktəb rəhbərləri, müəllimlər, şagirdlər, valideynlər, hüquq-mühafizə orqanları və ictimai 
təşkilatlar daxildir. Tərəfdaşlıqları və açıq kommunikasiya kanallarını inkişaf etdirməklə Bakı 
məktəbləri riskləri effektiv şəkildə müəyyən edə, qabaqlayıcı tədbirlər həyata keçirə və baş verən 
hadisələrə operativ reaksiya verə bilər. Bakı məktəblərində təhlükəsizliyin prioritetləşdirilməsi təkcə 
hüquqi və mənəvi öhdəlik deyil, həm də tədris və öyrənmə üçün əlverişli mühitin yaradılması üçün 
əsasdır. Güclü təhlükəsizlik tədbirlərinə sərmayə qoymaqla Bakı məktəbləri şagirdlərə, valideynlərə 
və işçilərə inam yarada, hər kəsin özünü təhlükəsiz hiss etməsini, dəstəklənməsini və inkişaf etmək 
üçün güclənməsini təmin edə bilər.

Təhsil mühitində texnoloji inteqrasiya və infrastruktur tələbələrin müasir dünyanın tələblərinə 
hazırlanmasında mühüm rol oynayır. Bakı məktəbləri kontekstində adekvat texnoloji resursların 
təmin edilməsi və onların tədris və təlim proseslərinə səmərəli inteqrasiyası innovasiyaların təşviqi və 
təhsil nəticələrinin artırılması üçün vacibdir. Məktəblərdə texnoloji inteqrasiyanı asanlaşdırmaq üçün 
etibarlı internet bağlantısına və müvafiq avadanlıqlara çıxış əsasdır. Bakı məktəbləri yüksək sürətli 
internet bağlantıları və rəqəmsal təlim təşəbbüslərini dəstəkləmək üçün kompüterlər, planşetlər və 
interaktiv lövhələr kimi kifayət qədər cihazlarla təchiz edilməlidir. Təəssüf ki, məktəblər arasında 
texnologiyaya çıxışda qeyri-bərabərlik mövcud ola bilər ki, bu da bəzi tələbələrin rəqəmsal öyrənmə 
resursları ilə tam məşğul olmaq qabiliyyətinə mane ola bilər.

Texnologiyanın kurrikulumun çatdırılmasına inteqrasiyası tələbələrin iştirakını və öyrənmə 
nəticələrini artıra bilər. Təhsil proqramlarından, multimedia resurslarından və onlayn öyrənmə 
platformalarından istifadə tələbələrə onların fərdi ehtiyaclarına və öyrənmə üslublarına 
uyğunlaşdırılmış interaktiv və fərdiləşdirilmiş təlim təcrübələri təqdim edə bilər. Bu vasitələrin 
effektiv tətbiqi müəllimlərin pedaqoji məqsədləri dəstəkləmək üçün texnologiyadan istifadə etməkdə 
bacarıqlı olmasını təmin etmək üçün onların davamlı peşəkar inkişafını tələb edir. Rəqəmsal savadlılıq 
bacarıqları tələbələrin rəqəmsal əsrdə inkişaf etməsi üçün getdikcə daha vacibdir. Bakı məktəbləri 
rəqəmsal savadlılıq təhsilinin kurrikuluma daxil edilməsinə, tələbələrə informasiyanı tənqidi 
qiymətləndirmənin, onlayn resurslardan məsuliyyətlə istifadənin, yaradıcılıq və problemlərin həlli 
üçün texnologiyadan istifadə etməyi öyrətməyə üstünlük verməlidir. Texnologiya ilə eksperimentləri 
və innovasiyaları təşviq edən mühitin təşviqi tələbələrə əməkdaşlıq, ünsiyyət və rəqəmsal vətəndaşlıq 
kimi 21-ci əsrin əsas bacarıqlarını inkişaf etdirməyə kömək edə bilər. Texnoloji inteqrasiya və 
infrastruktur problemlərinin həllində Bakı məktəblərinin qabaqcıl beynəlxalq təcrübələrə uyğun 
strateji yanaşma tətbiq etməsi zəruridir. Bu, cari imkanları qiymətləndirmək və təkmilləşdirilməli 
sahələri müəyyən etmək üçün texnoloji auditlərin aparılmasını, infrastrukturun təkmilləşdirilməsinə 
və peşəkar inkişaf təşəbbüslərinə sərmayənin qoyulmasını, resurslara və ekspertizaya çıxış üçün 
texnologiya şirkətləri və təhsil təşkilatları ilə tərəfdaşlıq qurmağı əhatə edə bilər [2].
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1911-1912-ci illərdə memar Konstantin Borisoglebski tərəfindən tikilmiş Bakının bina 

məktəb kimi fəaliyyət göstərmişdir, Bura kişilər gimnaziyası olmuşdur. Onun möhkəm memarlığı 
və funksional dizaynı onu inkişaf edən intellektual və mədəni mübadilə ilə əlamətdar olan dövrdə 
gənc zehinlərin yetişdirilməsi üçün ideal məkana çevirdi. Tarixin dalğaları bölgəni bürüdükcə, bina 
cəmiyyətin inkişaf edən ehtiyaclarını ödəmək üçün zərif şəkildə uyğunlaşdı.

Sovet dövrünün başlaması ilə Bakı binası ətrafda baş verən köklü dəyişiklikləri əks etdirən 
əhəmiyyətli transformasiyaya məruz qaldı. Dövlətin səhiyyə infrastrukturuna verdiyi prioritetlərə 
uyğun olaraq, bina 4 saylı Şəhər Kliniki Xəstəxanasına çevrilərək regionun tibbi xidmətinin təməl 
daşına çevrildi. Bir vaxtlar gənclik gücünün və akademik axtarışların əks-sədaları ilə dolu olan 
salonları indi cəmiyyətin sağlamlığı və rifahı üçün səylə çalışan tibb işçilərinin zümzüməsi ilə rezonans 
doğurur. Onilliklər ərzində dəyişən rollarına baxmayaraq, bina memarlıq irsinin davamlılığının sübutu 
kimi dayanır [1]. 

Nəticə
Yekun olaraq qeyd edək ki, Bakıdakı müasir məktəbin memarlıq-planlaşdırma təşkili inklüziv, 

innovativ və davamlı təhsil mühiti yaratmaq üçün sosial amilləri birləşdirən çoxşaxəli yanaşmanı əhatə 
edir. İcmanın iştirakı, əlçatanlığı və mədəni həssaslığı prioritetləşdirməklə, Bakıda müasir məktəb 
dizaynları yerli icmanın müxtəlif ehtiyaclarını, dəyərlərini və istəklərini əks etdirir, maraqlı tərəflər 
arasında aidiyyət və qürur hissini aşılayır. Təhsil işçiləri, şagirdlər, valideynlər, yerli hakimiyyət 
orqanları və icma təşkilatlarını cəlb edən birgə planlaşdırma prosesləri vasitəsilə məktəblər dizaynların 
Bakının unikal sosial dinamikasına və mədəni kontekstinə uyğun olmasını təmin edir, təhsildə 
bərabərliyi, müxtəlifliyi və inklüzivliyi təşviq edir. Universal dizayn prinsiplərinin və əlçatanlıq 
xüsusiyyətlərinin birləşdirilməsi Bakıdakı müasir məktəblərin hər cür qabiliyyət və mənşəyi olan 
şəxslər üçün əlçatan olmasını və qonaqpərvər olmasını təmin edir. Maneəsiz girişlər, erqonomik 
mebel və sensora uyğun dizayn elementləri müxtəlif öyrənmə üslublarını, üstünlükləri və duyğu 
ehtiyaclarını ödəyən mühitlər yaradır, bütün şagirdlər üçün qəbul və dəstək mədəniyyətini inkişaf 
etdirir. Bakıdakı məktəblər ədalətlilik və əlçatanlıq prinsiplərini qəbul etməklə sosial inklüzivliyi 
təşviq edir və şagirdlərə akademik, sosial və emosional cəhətdən inkişaf etməyə imkan verir.
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Sevinj Acalova

EDUCATIONAL INFRASTRUCTURE FROM THE XIX CENTURY
ANALYSIS OF EVOLUTION

The architecture-planning organization of a modern school is relevant in Baku, Azerbaijan, taking 
into account various social factors affecting the educational environment. There are several reasons 
why this topic is important. Significant population growth and urbanization took place in Baku. As the 
population grows, there is a need for well-designed educational facilities to accommodate the growing 
number of students. Understanding student demographics, including age groups and cultural diversity, 
is critical to planning school facilities that meet the needs of a diverse student body. Today’s schools 
must integrate technology into their architectural planning to support digital learning environments. 
This includes smart classrooms, high-speed internet access and other technological infrastructure. 
Recognizing the importance of different teaching methods and learning styles, modern schools 
must be designed with flexible learning spaces that can adapt to different educational approaches 

XIX əsrdən başlayaraq təhsil infrastrukturunun təkamülünün təhlili. səh 288-292



AXTARIŞLAR  •  RESEARCHES  •  ПОИСКИ

292
and activities. Inclusive design takes into account the needs of students with different abilities. 
Architectural planning should consider accessibility features to ensure that all students, including 
students with disabilities, can fully participate in the educational experience. Modern schools are not 
only educational institutions, but also community centers.

Keywords. Architecture, education, school, infrastructure

Севинж Акалова

ОБРАЗОВАТЕЛЬНАЯ ИНФРАСТРУКТУРА XIX ВЕКА
АНАЛИЗ ЭВОЛЮЦИИ

Архитектурно-планировочная организация современной школы актуальна в Баку, 
Азербайджан, с учетом различных социальных факторов, влияющих на образовательную 
среду. Есть несколько причин, почему эта тема важна. В Баку произошел значительный 
рост населения и урбанизация. По мере роста населения возникает потребность в хорошо 
спроектированных образовательных учреждениях, способных вместить растущее число 
студентов. Понимание демографии учащихся, включая возрастные группы и культурное 
разнообразие, имеет решающее значение для планирования школьных помещений, 
отвечающих потребностям разнообразного состава учащихся. Сегодняшние школы должны 
интегрировать технологии в свое архитектурное планирование для поддержки цифровой 
среды обучения. Сюда входят умные классы, высокоскоростной доступ в Интернет и другая 
технологическая инфраструктура. Признавая важность различных методов преподавания и 
стилей обучения, современные школы должны быть спроектированы с гибкими учебными 
пространствами, которые могут адаптироваться к различным образовательным подходам 
и видам деятельности. Инклюзивный дизайн учитывает потребности учащихся с разными 
способностями. При архитектурном планировании следует учитывать особенности 
доступности, чтобы все учащиеся, включая учащихся с ограниченными возможностями, 
могли в полной мере участвовать в образовательном процессе. Современные школы – это не 
только образовательные учреждения, но и общественные центры.

Ключевые слова. Архитектура, образование, школа, инфраструктура
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ÇİMNAZ AYDINOVA*

İŞĞALDAN AZAD OLUNMUŞ ƏRAZİLƏRDƏ NƏQLİYYAT İNFRASTRUKTUR 
QURĞULARININ TƏŞKİLİNƏ DAİR TƏKLİFLƏR

Dövlətin iqtisadi potensialının gücləndirilməsi, iqtisadiyyatın davamlı inkişafının təmin edilməsi onun ümumi 
infrastruktur sahələrinin təkmilləşdirilməsi və müasir standartlara uyğun formada qurulması yolundan keçir. Dövlətin 
iqtisadiyyatının davamlı inkişafı üçün nəqliyyat infrastrukturunun təkmilləşdirilməsi həm əhalinin sosial-iqtisadi rifah 
halının yaxşılaşdırılmasına, xidmətlər sahəsinin yüksəldilməsinə, əhalinin firavan və yüksək səviyyəli həyat şəraiti ilə 
təmin olunmasına təkan verən mühüm amildir. İstər neft sektorunun, istərsə də qeyri neft sektorunun inkişafı da məhz 
nəqliyyat infrasturukturunun inkişafından asılıdır. Təqdim olunan məqalədə işğaldan azad olunmuş ərazilərdə həyata 
keçirilən bərpa-quruculuq işləri zamanı, eləcə də  nəqliyyat infrastrukturu sahəsində həyata keçirilən quruculuq və bərpa 
işlərində yeni sistemlərin və texnologiyaların tətbiqinə dair təkliflər verilmişdi.

Açar sözlər: nəqliyyat infrastruktur qurğuları, Smart nəqliyyat, logistika, nəqliyyat terminalları

Giriş
Bildiyimiz kimi, Qarabağ və Şərqi Zəngəzur iqtisadi rayonu 30 ilə yaxın erməni vandallarının 

tapdağı altında olmuşdur. Erməni vandalları bu işğal zamanı ərazidə mövcud olmuş kənd təsərrüffatı, 
su, nəqliyyat infrastrukturunu yerlə yeksan etmiş, hidrotexniki qurğuları yararsız vəziyyətə salmışlar. 
Onlar nəinki evləri, yaşayış məskənlərini, həmçinin nəqliyyat infrastruktur qurğuları yağmalayaraq 
Ermənistana aparmışlar. Xalqımız XX yüzil boyu dəfələrlə mənfur qonşumuz olan ermənilərin 
vandalizm siyasətinə məruz qalsa da, qeyd olunan faktlar beynəlxalq təşkilatlar tərəfindən layiqli 
qiymətini almamış, günahkarlar öz cəzasına çatdırılmamışdır. Məhz cəzasızlıq duyğusu onları daha da 
azğınlaşdırmış, xalqımıza məxsus maddi-mənəvi abidələr, yaşayış məskənləri taru-mar edilmiş, yer 
adları dəyişdirilmiş, sənət əsərləri oğurlanaraq beynəlxalq aləmdə özlərininki kimi təqdim edilmişdir. 
Qarabağın yenidən qurulmasına və inkişafına aparan “Böyük qayıdış” proqramında, birinci mərhələ 
işğal altında olan  rayonlarda  yenidən nəqliyyat infrastrukturunun tikintisi və yaradılışıdır.

Nəqliyyat infrastruktur qurğularının bərpası və yeni qurğuların yaradılmasına dair 
təkliflər

İstər neft sektorunun, istərsə də qeyri neft sektorunun inkişafı da məhz nəqliyyat infrasturukturunun 
inkişafından asılıdır. Kənd təsərrüfatının inkişafı üçün ölkə ərazisində əlverişli iqtisadi mühitin 
qurulması, istehsal olunan kənd təsərrüfatı məhsullarının daşınması və saxlanılması məsələsi 
də infrastrukturun təkmilləşdirilməsi amilindən asılıdır. Bir sözlə, nəqliyyat sahəsinin inkişafı ilə 
iqtisadiyyatın davamlı inkişafına əhəmiyyətli dərəcədə nail olmaq mümkündür. Dövlətdə nəqliyyat 
şəbəkəsinin təkmilləşdirilməsi və müasir standartlara uyğun şəkildə qurulması  regionun iqtisadi-
sosial həyatına müsbət təsir edir. S.A.Tarxovun sözü ilə desək “şəbəkənin dövriliyi mənimsəmə 
səviyyəsini xarakterizə edir”[1,s.36]. Lakin Tarxovdan fərqli olaraq N.F.Qolikov “xətti qurğuların 
səmərəliliyinin artırılmasını onların dairəviləşməsində” görür[2,s.22].

 Ümumiyyətlə, elmi ədəbiyyatda nəqliyyat infrastrukturlarının formalaşdırılmasının və 
təkmilləşdirilməsinin keyfiyyət göstəricisi olaraq nəqliyyat şəbəkəsinin yerləşdirmə xarakteri, 
xüsusiyyətləri və şəbəkələrin asılılıq göstəriciləri mühüm rol oynayır. Həm də bunlar nəqliyyat 
xidmətinin bütov bir şəkildə həyata keçirilməsini təmin edir. İ.A.Syominanın fikrincə: “nə qədər 
ki, nəqliyyat sistemi şəbəkələrinin kəsişmə sahələri çoxluq təşkil edərsə, onların etibarlılığı da bir 
o qədər yüksək olar və nəqliyyat infrastrukturu daha səmərəli və keyfiyyətli fəaliyyət nümayiş 
etdirər”[3,s.65].

Apardığımız tədqiqatlar zamanı məlum olmuşdur ki, nəqliyyat –logistika infrastrukturunun 
müasir tələblərə uyğun formada qurulması ölkənin iqtisadi artımına da müsbət təsir göstərən mühüm 
amildir. Yerli və beynəlxalq təcrübənin tədqiqi və təhlili nəticəsində bu sahənin təsnifləşdirilməsini 
bir sıra əlamətlərə görə aparmaq mümkündür. Bu təsnifatı aşağıdakı formada təqdim etmək olar:

1.	 Funsional əlamətə görə;
2.	 Sahəvi əlamətə görə;
3.	 Xidmət sahəsinin əlamətinə görə;
4.	 Məkan əlamətinə əsasən;
5.	 Mülkiyyət formalarına əsasən.

Çimnaz Aydınova
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Funksional əlamətə görə əsasən nəqliyyat-logistika infrastrukturu yükvə sərnişin nəqliyyatı 

təşkilatları; yol istismarı təşkilatları; logistika, nəqliyyat-ekspedisiya müəssisələri, nəqliyyat 
terminalları; servis xidməti göstərən müəssisələr; yolların kənarında yerləşən servis xidməti göstərən 
müəssisələr və təşkilatlar kimi təsnifləşdirilir.

Nəqliyyat-logistika infrastrukturu sahəvi əlamətinə görə, nəqliyyat infrastrukturu, yol 
infrastrukturu, logistika infrastrukturu, rabitə-informasiya infrastrukturu, maliyyə və hüquq 
infrastrukturu kimi təsnifləşdirilir.

Xidməti əlamətlərinə görə isə nəqliyyat infrastrukturları üniversal xarakterli ümumi bazar 
infrastrukturları; müxtəlif xarakterli regional bazarlara xidmət edən infrastruktur lar kimi təsnifləşdirilir. 

Nəqliyyat infrasturukturları həm də məkan əlamətinə görə təsnifləşdirilmişdir ki, bunlarda, yerli, 
regional, milli  və beynəlxalq infrastrukturlara bölünür. 

Sonuncu təsnifləşdirmə əlaməti olan mülkiyyət əlamətinə görə nəqliyyat infrastrukturları dövlət, 
özəl, ictimai, xarici, qarışıq mülkiyyət forması əsasında təsnifləşdirilmişdir. 

Nəqliyyat infrastrukturunun qurulması və inkişafı zamanı bu təsnifatın nəzərə alınması olduqca 
vacib məsələdir. Regionlarda nəqliyyat infrastrukturunun qurulması zamanı regionlarda tez bir zamanda 
qərar qəbul edə bilən infrastrukturların koordinasiyasını yaratmaq və mövcud olan infrastrukturların 
vahid mərkəzləşdirilmiş formada idarə olunmasını həyata keçirmək vacibdir. Eləcə də, regionlarda 
nəqliyyat infrastrukturlarının beynəlxalq tələblərə və müasir standartlara cavab verəcək səviyyədə 
qurulmasını və fəaliyyət göstərməsini təmin etmək vacibdir. 

Nəqliyyat infrastrukturlarının yenidən qurulması və bərpası məsələsində maliyyə problemlərinin 
həlli məsələsi də mühüm yer tutur. Regiona cəlb olanan investisiyaların cəlbediciliyini artırmaq 
üçün regionda sağlam rəqabətə dayanıq ədalətli rəqabət mühiti yaradılmalı, investitorlara dövlət 
zəmanəti verilməlidir. Mülkiyyətin toxunulmazlığı prinsipi daim üstün tutulmalı, sahibkarlara xüsusi 
güzəştlər verilməli ki, bu sahəyə investisiya yatırılması daha da artsın. Müntəzəm olaraq nəqliyyat 
infrastruktur qurğuları təkmilləşdirilməli, müasir tələblərə uyğun olaraq yeni və müasir texnologiya 
və avadanlıqlarla təmin edilməlidir ki, əhaliyə və turistlərə göstərilən xidmətlərin səviyyəsində də 
müsbət artım müşahidə olunsun. 

Yuxarıda qeyd edilənlərə əsasən təklif edirik ki, işğaldan azad olunmuş ərazilərdə nəqliyyat 
infrastrukturu qurğularının tikintisi zamanı aşağıdakıların nəzərə alınması məqsədə müvafiq olardı:

-	 Nəqliyyat infrastrukturu qurğularının inşası zamanı beynəlxalq təcrübə daha dərindən 
öyrənilməli və həmin qurğuların tikintisinə cəlb olunan şirkətlərin beynəlxalq təcrübəyə 
sahib olması yoxlanılmalı;

-	 Avtomobil yollarının tikintisində yüksək keyfiyyətli materiallardan istifadə edilməklə 
ərazinin coğrafi relyef quruluşuna uyğun təşkil edilməli;

-	 Seysmik zonalarda infrastruktur qurğuların tikintisi zamanı zəlzələyə dözümlü tikinti 
layihəsinə uyğun inşa edilməli və bu sahədə inkişaf etmiş ölkələrin, xüsusilə də Yaponiyanın 
təcrübəsindən daha səmərəli istifadə edilməli;

-	 Şəhərdaxili yolların çəkilməsində, parkinglərin inşasında, piyada və veloyolların inşası 
zamanı Sinqapur, Çin və Yaponiya kimi, eləcə də digər Avropa ölkələrinin təcrübəsindən 
istifadə edilməli;

-	 Tikinti zamanı ərazinin iqlim şəraiti, relyef quruluşu, əhalinin məskunlaşma səviyyəsi 
dərindən öyrənilməlidir.

Qarabağın zəngin və gözoxşayan təbiətə malik olduğu hamıya məlumdur. Bu həm uzun müddət 
Qarabağın gözəlliklərinə həsrət qalan həmvətənlərimizi, həm də turistləri bu ərazilərə cəlb edəcək. 
Yol boyunca insanlar maraqlı mənzərəli yerlərdə avtomobillərini yolun kənarında saxlayıb foto 
şəkillər çəkmək istəyəcəklər. Buna görə mənzərəli yolların kənarlarında kifayət qədər “cib”lər nəzərdə 
tutularsa, yolun ümumi hərəkət axınında maniyələr yaranmaz.

 Qarabağ və Şərqi Zəngəzur iqtisadi rayonları enişki-yoxuşlu relyefə malikdir. Yollarda qəzaların 
qarşısını almaq üçün yolun yoxuş hissələrində əlavə zolağın layihələndirilməsi məqsədəuyğundur. 
Buna səbəb yük maşınlarının yoxuşda surət ala bilməməkləridir. Yoxuş hissələrdə əlavə zolağın 
olması həm yolun surətinin azalmasını önləyəcək, həm də ola biləcək qəzalardan qoruyacaq. 

Bundan əlavə sərt enişlərin olduğu yerlərdə qumlu əyləc yollarının layihələndirilməlisi də 
önəmlidir. 

Yolların kənarlarında ağacların əkilməsi hündürlüklərdən qar topalarının, qaya parçalarının yola 
düşməsinin və sürüşmələrin qarşısı alır, eləcə də yan küləyin şiddətini azaldır. Ağaclar həmçinin ətraf 

İşğaldan azad olunmuş ərazilərdə nəqliyyat infrastruktur qurğularının 
təşkilinə dair təkliflər. səh 292-298
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mühiti yolların səs-küyündən və tozunlan qoruyur. 

Ölkəmizdə yolların işıqlandırılması üçün əsasən elektrik enerjisindən istifədə olunur. İstifadə 
olunan elektrik enetjisinin sərfiyyatını azaltmaq üçün yollarda günəş enerjisi ilə işləyən yol işıqlarından 
istifadə olunması təklif olunur. 

Qış aylarında körpü üzərindəki yol örtüyü digər yollara nisbətən daha çox buz bağlayır. 
Bunun qarşısını almaq üçün körpülərdə daha effektiv izolyasiya materiallarından istifadə olunması 
məqsədəuyğundur.

Çində Tianlong dağında üç mərtəbəli dairəvi avtomobil körpüsü olduqca qeyri-adi bir həlldir. 
Belə körpü çox dik enişi nisbətən təhlükəsiz yola çevirməyə imkan verən bir qurğudur. Bu körpünün 
analoqunu Qarabağın kəskin relyefə malik dağlıq hissələrində inşa etmək olar.

Beləliklə təkliflər aşağıdakilardan ibarətdir:
1)	 Mənzərəli yerlərdə yolların kənarlarında “cib”lərin layihələndirilməsi.
2)	 Yolun yoxuş hissələrində əlavə zolağın layihələndirilməsi.
3)	 Sərt enişlərin olduğu yerlərdə qumlu əyləc yollarının layihələndirilməsi.
4)	 Yolların uçqun və sürüşmələrdən daha yaxşı mühafizəsi üçün yol boyu ağaclar əkilməsi.
5)	 Yollarda günəş enerjisi ilə işləyən yol işıqlarından istifadə olunması.
6)	 Körpülərin qış aylarında buz bağlamasını üçün daha effektiv izolyasiya olunması.
7)	 Çindin Tianlong dağındaki üç mərtəbəli dairəvi avtomobil körpüsünün analoqunun inşa 

olunması.
Qarabağ və Şərqi Zəngəzur iqtisadi rayonlarının ərazisində nəqliyyat infrastruk qurğularının 

tikintisi zamanı müasir dövrə uyğunlaşdırılması üzrə təkliflər
Bildiyimiz kimi, müasir dünyamızda artıq innovasiyaların tətbiqi cəmiyyətimizin bütün sahələrinə 

böyük sürətlə inteqrasiya etməkdədir. Xüsusəndə “Smart şəhər”lərin salınması buna bariz nümunədir. 
Məhz işğaldan azad olunmuş ərazilərimizdə smart şəhərlərin, kəndlərin salınması dövlətimizin 
qarşısında duran prioritet məsələlərdən biridir və bu sahədə mütərəqqi addımlar atılmışdır. Smart 
şəhərlərin və yaşayış məskənlərinin qurulması əhalinin həyat səviyyəsinin yüksəldilməsinə, təhlükəsiz 
nəqliyyatla təmin olunmasına, fövqəladə halların vaxtında qarşısının alınmasına və d. istiqamətlərdə 
fəaliyyətin səmərəliliyinin artırılmasına xidmət edir.

Artıq uzun illərdir ki, cəmiyyətdə dəmir yolu, avtomobil, hava və su nəqliyyat tipli ənənəvi 
nəqliyyat infrasturukturlarından , qurğularından istifadə edilməkdədir. Belə nəqliyyatlarda isə hər 
biri müstəqil formada fəaliyyət göstərdiyindən, onların vahid mərkəzdən idarə edilməsi və kompleks 
şəkildə onlardan istifadə olunması çətin və əlverişsiz olur. Bu çətinliklərin obyektiv və subyektiv 
səbəbləri mövcuddur və onların aradan qaldırılması, eləcə də əhaliyə göstərilən xidmətin keyfiyyətinin 
artırılması üçün Smart Nəqliyyat Sisteminin quraşdırılması olduqca əlverişlidir. Müasir dünyamızda 
artıq bir çox ölkələr bu sistemi geniş şəkildə tətbiqinə başlamışdır. Bu sisteminin üstünlüyü ondan 
ibarətdir ki, burada hər bir proses elektron formada idarə edilməsinə şərait yaradır. Smart Nəqliyyat 
sistemi nəinki nəqliyyat vasitələrinin özləri arasında, eləcə də ayrı-ayrı nəqliyyat infrastrukturlarının 
arasında, məsələn, dəmir yolu nəqliyyatı ilə hava yolu, su yolu nəqliyyatı ilə avtomobil yolu nəqliyyatı 
arasında sıx əlaqənin qurulumasında əvəzedilməz rola malikdir.

Bəhs olunan sistemə keçid həm iqtisadi baxımdan əlverişlidir, həm də resurslardan səmərəli 
şəkildə istifadə edilməsinə imkan yaradır. Beynəlxalq aləmdə hava limanlarında, dəmir yolu 
vağzallarında avtomatik pasport nəzarət sistemininj həyata keçirilməsində artıq smart nəqliyyat 
texnologiyalarından geniş istifadə edilir. Məsələn, bu sistem vasitəsilə vətəndaşların pasportlarının 
fərdi qaydada yoxlanılmasına ehtiyac qalmır. Belə ki, tətbiq olunan sistem vasitəsilə sürətli və etibarlı 
giriş məqsədilə RFİD əsaslı pasportlardan və ya elektron pasportlardan istifadə edilir ki, bu da əlavə 
vaxt itkisinin və sərnişin sıxlığının qarşısını almaqda əvəzsiz rol oynayır. 

Radiotezlikli identifikasiyanın tətbiqi SMART Nəqliyyat Sisteminin əsas hissəsini təşkil edir. Bu 
sistem vasitəsilə həm naqəliyyat vasitələrinin toqquşması zamanı baş verə biləcək qəzaların qarşısının 
alınması, həm gediş, eləcə də keçid haqlarının online şəkildə həyata keçirilməsini asanlaşdırmaqla 
sürücülərin vaxt itkisinin qarşısını səmərəli şəkildə alır və eləcə də, ödənişlərin qəbulu üçün əlavə işçi 
qüvvəsinə olan təlabatı aradan qaldırır.  

Müasir dövrdə bu sistemin ən əlverişli tərəfi taksi sifarişi zamanı telefonlara smart proqramların 
yüklənməsi ilə sərnişin sifariş etdiyi taksinin təyinat nöqtəsinə çatma müddəti, gedəcəyi yol, tıxaclar, 
eləcə də sürücünün şəxsiyyəti barədə öncədən məlumat ala bilir. 

Avtomobil nəqliyyatının təşkili məsələlərinə “smart” texnlogiyalar baxımından yanaşıldıqda bir 
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çox alt-sahələrin yeni texnologiyalarla səmərəli və faydalı yöndə dəyişikliklərə məruz qala biləcəyini 
görmək mümkündür. Bu texnologiyalardan bəziləri hazırda mövcuddur, lakin, təkmilləşdirilməsinə 
ehtiyac var, bəzilərinin isə tətbiqi sıfırdan aparılmalıdır. Belə alt-sahələrdən biri də avtomobil 
təmiri sferasıdır. Belə ki, təmirə qəbul edilmiş avtomobil üzərində gedən texniki işin onlayn şəkildə 
video-müşahidəsinin qurulması, dəyişilmiş detalların və onları dəyişən usta və mütəxəssisin, habelə 
dəyişilmə tarixinin mümkün elektron sistemə daxil edilməsi və ictimaiyyətə açıq şəkildə saxlanılması 
sonradan həmin nəqliyyat vasitəsinin alqı-satqısı zamanı avtomobilin ümumi texniki vəziyyəti və 
onun üzərində görülmüş işlər barədə alıcıya kifayət qədər təsəvvür verə bilər.

Avtomobil yollarında maksimal təhlükəsizlik tədbirlərinin həyata keçirilməsini smart ölkənin 
əsaslarıdan biri hesab etmək olar. İstər şəhərdaxili yollarda istərsə də şəhərlərarası yollarda həm 
nəqliyyat vasitələri, həm də piyadaların təhlükəsizliyi smartlaşdırmanın ilkin addımlarıdır. Piyada 
xəttlərinin işıqlandırılması, müxtəlif sensorlarla təhciz edilmiş tənzimlənməyən piyada zolaqlarına 
insan daxil olarkən uzaqdan yaxınlaşan nəqliyyat vasitələrinin sürücüləri üçün asan görülməsi 
üçün xüsusiylə gecə vaxtlarında zolaqların qırmızı rəng alması, yerişə görə rəngin dəyişməsi, keçid 
boşaldıqda isə yenidən ağ rəngə qayıtması “ağıllı piyada keçidi” texnlogiyalarının ən sadələrindəndir. 
STOP işarəsi qoyulmuş yol ayrıcı qarşısında yerdə çəkilmiş “mütləq durmaq” işarəsinin alternativ 
enerji mənbələri hesabına gecələr qırmızı rənglə işıqlandırılması da bu sıradan olan tədbirlərdəndir 
və təhlükəsizliyin yüksəldilməsinə xidmət edir[4].

Dəmiryol nəqliyyatı sahəsində smartlaşdırma daha çox mövcud idarəetmənin və istismarın 
təkmilləşdirilməsi, dəmiryolu nəqliyyatının istifadəçiləri üçün rahatlıq və əlçatanlığın artırılmasını 
təmin etməyə yönəli həllər təklif edir. Bura bir tərəfdən dəmir yollarında təkmil siqnallama 
sistemlərinin tətbiqi qatarların cari lokasiyasının və texniki istismar vəziyyətinin real vaxt rejimində 
idarəetmə mərkəzində izlənə bilinməsi, ekstremal və qəza hallarında təxirəsalınmaz xidmətlərin 
operativ əməliyyatının təmin edilməsi, relslərin istismar vəziyyətinin və istismar müddətinin elektron 
xəbərdarlıq sisteminin qurulması, dəmiryol nəqliyyatı və digər nəqliyyat növlərinin kəsişməsi 
keçidlərində elektron növbəlilik və nəzarət sisteminin qurulması ilə qəzaların aradan qaldırılması, 
elektrik təhcizatı məsələlərinin avtomatlaşdırılması, vaqonların təmiri prosedurlarının qeydiyyatı 
və reqlament üzrə baxış prosseslərinin elektronlaşdırılması və s. məsələlər aiddir. Bir QR-kodun 
oxunması ilə tələb olunan bütün gərəkli məlumatlara asan girişin təmin edilməsi, digər nəqliyyat 
növləri ilə qarşılıqlı müqayisəli göstəricilərin təqdim edilməsi, marşrut üzrə cari lokasiyanın izlənə 
bilinməsi və s. texnoloji həllər dəmiyol nəqliyyatının smartlaşdırılması prossesinin başlanğıcı hesab 
edilə bilər.

Dəmiryol nəqliyyatında ictimai tələbatın ödənilməsi prossesinin təkmilləşdirilməsi, 
müasirləşdirilməsi və innovativ vasitələrlə təmin edilməsi məsələləri də əhəmiyyətlidir. Belə ki, 
hər bir stansiyanın Asan standartlarına uyğun avadanlıqlar və vasitələrlə təmin edilməsi, stansiya 
binalarının günəş panelləri və külək generatorları ilə təhciz olunması və alternativ enerji mənbələri 
hesabına işıqlandırma, şarjetmə, isitmə, soyutma, terminal ehtiyacları və digər avadanlıqların elektrik 
enerjisi tələbatlarının ödənilməsinin həyata keçirilməsi sadə, lakin mühüm məsələlərdəndir.

Hazırda dünyanın ən smart ölkələri və şəhərlərinin təcrübəsindən yararlanmaqla ölkəmizin 
spesifikasına uyğun smartlaşdırma aparılmasının istiqamətlərinin seçilməsi ən mühüm məsələlərdəndir. 
Xüsusilə Sinqapur kimi dünyanın ən smartlaşmış şəhər dövlətinin praktikasından yararlana biləcəyimiz 
bir çox sahələr var və yaxın gələcəyə yönəli ümumi inkişaf xəttinin müəyyən edilməsi üçün istifadə 
edilə bilər. Məsələn, ekoloji tarazlığın qorunması üçün atıla biləcək ən əhəmiyyətli məsələlərdən biri 
iri şəhər mühitində avtomobil yollarının yerin altına salınması, yerüstü sahələrdə daha çox velo və 
piyada yollarının salınması məsələsinə diqqət yetirilməsidir. Belə bir tendensiya hazırda Sinqapur 
nümunəsində müşahidə edilir və təcrübənin tətbiqinin verdiyi üstünlüklər göz önündədir.

Piyadalarla bağlı mühüm məsələlərdən biri də fiziki qüsurlü şəxslərin təhlükəsiz hərəkətinin 
təmin edilməsi və bu sahədə görülə biləcək tədbirlərlə əlaqədardır. Hazırda Bakı şəhərində gözdən 
qüsurlü şəxslər üçün xüsusi yeriş cığırı tətbiq olunmaqdadır. Bu kimi tədbirlərin genişləndirilməsinə 
böyük ehtiyac vardır. Bundan əlavə, bu kateqoriyaya daxil olan şəxslərin dopler üsulu ilə işləyən 
və qarşıdakı maneəni bir neçə metr öncə müəyyən etməyə imkan verən qurğularla təhciz edilməsi 
şəhərin “smartlaşmasına” ən müstəsna tövhələrdən ola bilər. Habelə piyada yollarında əlil arabaları 
və uşaqlı şəxslərin daha asan hərəkətini təmin etmək üçün pandusların qurulması da əhəmiyyətli 
tədbirlərdəndir.

Smart şəhər modelləri üçün davamlı nəqliyyat sistemi əsas texnoloji sistemdir. Bu sistem 
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sərnişinlərin bir yerdən digərinə daşınmasında mühüm əhəmiyyət kəsb edir. Məsələn, sürətli kütləvi 
tranzit sistemləri çox saylı sərnişinlərin daşınması istiqamətində müsbət nəticə verə bilər. Bu həm 
nəqliyyat vasitələrinin sıxlığını aradan qaldırar, həm də tıxacların qarşısını ala bilər. Bu sistemin 
ekoloji baxımdan üstünlüyü ondan ibarətdir ki, müasir dövrün böyük problemlərindən olan qlobal 
istiliyə qarşı mübarizə üçün ən əlverişli sistemdir. 

Nəticə 

Ümumiyyətlə, “SMART Şəhər”, “SMART Kənd” layihələrinin icrası dünya miqyasında geniş 
yayılmışdır. Bu sistemdən artıq dünyanın inkişaf etmiş ölkələrinin əksəriyyətində, hətta inkişaf 
etməmiş ölkələrdə də geniş istifadə olunur. Artıq müasir texnologiyalar bu sistem üzərində qurulmuş 
və proqramlaşdırılmışdır. Həm nəqliyyat infrastruktur qurğularının inşası zamanı da bu sistemin 
köməkliyindən istifadə etmək zərurəti yaranmışdır. Çünki bu sistem ekoloji təmiz, yüksək keyfiyyətli 
avadanlıqlarla təchiz olunur.  

Beləliklə, yuxarıda sadaladığımız tədbirlərin işğaldan azad olumuş ərazilərin infrastrukturlarının 
yenidən qurulması və tikintisində nəzərə alınması xüsusi önəm daşıyır. Xüsusilə də avtovağzalların, 
dəmiryolu vağzallarının, hava limanlarının tikintisi zamanı müasir texnologiyalardan və 
avadanlıqlardan istifadə edilməsi vacib məsələlərdən biridir. 
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Chimnaz Aydınova

PROPOSALS ON THE ORGANIZATION OF TRANSPORTATION 
INFRASTRUCTURE FACILITIES IN LIBERATED AREAS

Strengthening the economic potential of the state, ensuring the sustainable development of the 
economy goes through the improvement of its general infrastructure areas and their construction 
in accordance with modern standards. For the sustainable development of the state’s economy, the 
improvement of the transport infrastructure is an important factor that encourages the improvement 
of the socio-economic well-being of the population, the improvement of the service sector, and the 
provision of the population with prosperous and high-level living conditions. The development of 
both the oil sector and the non-oil sector depends on the development of the transport infrastructure. 
In the presented article, proposals were made for the implementation of new systems and technologies 
during the reconstruction and construction works carried out in the areas freed from occupation, as 
well as in the construction and restoration works carried out in the field of transport infrastructure.

Keywords: transport infrastructure facilities, Smart transport, logistics, transport terminals
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Чимназ Айдинова

ПРЕДЛОЖЕНИЯ ПО ОРГАНИЗАЦИИ ОБЪЕКТОВ ТРАНСПОРТНОЙ 
ИНФРАСТРУКТУРЫ НА ОСВОБОЖДЕННЫХ РАЙОНАХ

Укрепление экономического потенциала государства, обеспечение устойчивого развития 
экономики происходит за счет совершенствования его общеинфраструктурных территорий 
и их строительства в соответствии с современными стандартами. Для устойчивого развития 
экономики государства совершенствование транспортной инфраструктуры является важным 
фактором, способствующим повышению социально-экономического благосостояния 
населения, совершенствованию сферы услуг, обеспечению населения благополучными 
условиями. и условия проживания на высоком уровне. Развитие как нефтяного сектора, так и 
ненефтяного сектора зависит от развития транспортной инфраструктуры. В представленной 
статье сделаны предложения по внедрению новых систем и технологий при реконструкционно-
строительных работах, проводимых на освобожденных от оккупации территориях, а также при 
строительно-восстановительных работах, проводимых в сфере транспортной инфраструктуры.

Ключевые слова: объекты транспортной инфраструктуры, Умный транспорт, 
логистика, транспортные терминалы.
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M Ü Ə L L İ F L Ə R İ N  N Ə Z Ə R İ N Ə

1. Jurnаlın əsаs məqsədi elmi keyfiyyətə cаvаb verən оrijinаl elmi məqаlələrin dərc edilməsidir.
2. Jurnаldа bаşqа nəşrlərə təqdim edilməmiş yeni tədqiqаtlаrın nəticələri оlаn yığcаm və mükəmməl 
redаktə оlunmuş elmi məqаlələr dərc edilir.
3. Məqаlənin həmmüəlliflərinin sаyının üç nəfərdən аrtıq olmamalıdır.
4. Məqаlələrin keyfiyyətinə, оrаdа göstərilən fаktlаrın dəqiqliyinə müəllif birbаşа cаvabdehlik daşıyır.
5. Məqаlələr АMEА-nın həqiqi və müхbir üzvləri və ya redаksiyа heyətinin üzvlərindən biri tərəfindən 
təqdim edilməlidir.
6. Məqаlələr üç dildə – Аzərbаycаn, ingilis və rus dillərində çаp оlunа bilər. Məqаlənin yаzıldığı 
dildən əlаvə digər 2 dildə хülаsəsi və hər xülasədə açar sözlər verilməlidir.
7. Məqаlənin mətni jurnаlın redаksiyаsınа kоmpyuterdə, А4 fоrmаtında “12” ölçülü hərflərlə, 
səhifənin pаrаmetrləri yuхаrıdаn və aşağıdan 2 sm, sоldаn 3 sm, sаğdаn isə 1 sm məsаfə ilə, sətirdən-
sətrə “defislə” keçmədən, sətir аrаlığı 1,5 intervаl оlmаqla hazırlanmalıdır.
8. Məqalə rus və Azərbаycаn dilində yalnız Microsoft Word proqramında Times New Rоmаn hərfləri 
ilə yazılmalı, CD, DVD daşıyıcıda, həmçinin elektron poçt vasitəsilə jurnаlın məsul kаtibinə təqdim 
edilə bilər. Mətndə оlаn şəkil və cədvəllər yalnız JPG formatında şəkillərin keyfiyyətinə üstünlük 
verilməklə sayı 3 ədəddən çox olmamalıdır.
9. Səhifənin ortasında “12” ölçülü qаlın və böyük hərflərlə müəllifin (müəlliflərin) аdı və sоyаdı 
yаzılır.
10. Bir sətir bоş burахılmаqlа “12” ölçülü böyük hərflərlə məqаlənin аdı yazılır və məqаlənin yazıldığı 
dildə “10” ölçülü əyri hərflərlə xülasə və açar sözlər yazılır. Xülasələr 150 – 200 söz aralığında 
məqaləni əhatə etməlidir. Müəllifin işlədiyi təşkilаtın аdı, elmi dərəcəsi və e-mail ünvanı, “12” ölçülü 
əyri və qalın kiçik hərflərlə ədəbiyyat siyahısından sonra sağdan yаzılır. (məs.: АMEА Nахçıvаn 
Bölməsi; e-mail: axtarislar@mail.ru).
11. Mövzu ilə bаğlı elmi mənbələrə istinаdlаr оlmаlıdır və istifаdə оlunmuş ədəbiyyаt хülasələrdən 
əvvəl “12” ölçülü hərflərlə, kоdlаşdırmа üsulu və əlifbа sırаsı ilə göstərilməlidir. “Ədəbiyyаt” sözü 
səhifənin оrtаsındа qаlın və böyük hərflərlə yаzılır. Ədəbiyyаt siyаhısı аdi hərflərlə verilir. İstifadə 
edilən mənbələrin sayı 3-dən az, 15-dən çox olmamalı, müstəqillik dövrü və latın qrafikası ilə çap 
olunmuş ədəbiyyatlara üstünlük verilməlidir.
Nümunə.
Kitаb:
Quliyev Ə.A. Qədim uyğur türklərinin onomastikası, Bakı: AzAtaM, 2014, 208 s. 
Kitаb məqаləsi:
Həşimli H.M. Ərtoğtol Cavidin bədii yaradıcılığı / Əğtoğrol Cavid: taleyi və sənəti, Naxçıvan: Əcəmi, 
2019, s. 15-25.
Jurnаl məqаləsi: Allahverdiyeva H.R. Mikayıl Abdullayevin yaradıcılığında portret janrı //
АMEА Nахçıvаn Bölməsinin Axtarışları, 2020, № 1, s. 107-110.
12. Məqаlənin хülаsəsində müəllifin аdı və sоyаdı “12” ölçülü kiçik, qаlın hərflərlə; mövzunun аdı 
böyük, qаlın hərflərlə; хülаsənin özü isə аdi hərflərlə yаzılır. Хülаsə məqаlənin məzmununu tаm əhаtə 
etməli, əldə оlunаn nəticələr ətrаflı verilməlidir.
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13. Məqаlədəki istinаdlаr mətnin içərisində verilməlidir. Məsələn: (4, s. 15)
14. Məqаlələrin ümumi həcmi fоtоlаr, cədvəllər, ədəbiyyаt siyаhısı və хülаsələrlə birlikdə 6-9 
səhifədən çох оlmаmаlıdır.
15. Məqаləyə müəlliflər hаqqındа məlumаt (sоyаdı, аdı, iş yeri, vəzifəsi, alimlik dərəcəsi və elmi аdı, 
ünvаnı, e-mail adresi, əlaqə telefоnu) mütləq əlаvə оlunmаlıdır.
16. Məqalənin məzmununa əsaslanan UOT kodu yuxarı sol tərəfdən mütləq qeyd olunmalıdır.
QEYD: АMEА Nахçıvаn Bölməsinin “Axtarışlar” jurnаlınа təqdim оlunаn məqаlələr yuxarıdakı 
qaydalara uyğun hazırlandığı halda jurnalın redaksiya heyəti üzvlərinə təqdim olunur və müsbət rəy 
verildikdən sonra çapa tövsiyyə edilir.
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I N F O R M A T I O N F O R A U T H O R S

1. The main purpose of this journal is to publish original scientific papers that meet the 
criteria of scientific quality.
2. The journal publishes compact and perfectly edited scientific papers, which are the 
results of new research and have not been published in other publications previously.
3. The number of collaborators exceeding three is undesirable.
4. The author is directly responsible for the quality of papers and the accuracy of the 
facts presented.
5. The papers must be submitted by full members and corresponding members of ANAS 
or one of the Editorial Board members.
6. The papers can be published in three languages – Azerbaijani, English and Russian. 
In addition to the language in which a paper is written, an abstract should be provided 
in two other languages and keywords should be pointed.
7. A paper text is submitted to the editor-in-chief of the journal along with an electronic 
copy, it must be printed on a personal computer, on white A4 paper, in Times New 
Roman font, font size “12”, page parameters 2 cm above, 2 cm below, 3 cm on the left, 
1 cm on the right, without hyphenation, in 1.5 interval, and in one of the languages 
mentioned above. Margins for figures and tables inside the text should be 3.7 cm left 
and right.
8. The name and surname of the author (authors) are indicated in bold and capital 
letters in the center of the page, font size “12”.
9. Below, after one blank line, the title of the paper is indicated in capital letters, font 
size “12”. Then there is abstract including keywords in the language of the paper, 
font size “10”, italics. The organization name, the author’s scientific degree and e-mail 
address are written below the references in lowercase letters, font size “12”, bold italics 
(for example: Nakhchivan branch of
ANAS; E-mail: tusinesr@gmail.com).
10. Reference should be made to scientific sources on the subject, the list of references 
should be given before the abstract, in accordance with the encoding rules, in alphabetical 
order, the font size “12’. The word “references” in the middle of the page is highlighted 
in bold and in capital letters. References are in lowercase letters in the language in 
which this edition has been published. The used sources mustn`t be more than 15. Eg.:
Books:
Gasymov V.I. Ancient monuments. Baku: Light, 1992, 321 p. 
Book papers:
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Habibbeyli I.A. Science and culture in Nakhchivan / Nakhchivan in the history of 
Azerbaijan. Baku: Science, 1996, p. 73-91.
Journal papers:
Bakhshaliev V.B., Guliev A.A. Writing elements in the drawings of Gemigaya // 
Proceedings of the Nakhchivan Branch of ANAS, 2005, №. 1, p. 74-79.
11. The author’s name and surname in the abstract are indicated in lowercase letters in 
bold font, size “12”; the title of the paper is capitalized in bold; and the abstract itself 
is in lowercase letters. The abstract should correspond to the full content of the paper; 
the results are to be given in detail.
12. Links in the paper should be in the text. Eg.: [4, p. 415].
13. The total amount of a paper including graphic materials, photographs, tables, 
formulas, references, and reviews should not exceed 5-8 pages. 329
14. Authors’ data must be specified additionally (last name, first name, patronymic, 
place of work, position, degree and academic title, address, email address, work and 
home phone numbers).
15. A paper’s code based on UDC should be indicated on the left.
NOTE: Taking into account the large number of papers submitted to the “Proceedings” 
journal of the Nakhchivan section of ANAS, and the limited capabilities of the “Tusi” 
publishing house, it is assumed that only one paper of each author will be published in 
one issue.
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К С В Е Д Е Н И Ю А В Т О Р О В

1. Основной целью журнала является публикация оригинальных научных статей, 
соответствующих требованиям науки.
2. Журнал публикует содержательные и в совершенстве отредактированные 
научные статьи, являющиеся результатами новых исследований и не 
опубликованные ранее в других изданиях.
3. Желательно, чтобы число соавторов не превышало трех.
4. Автор несет прямую ответственность за качество статьи, достоверность 
представленных в них фактов.
5. Статьи должны быть представлены действительными членами и членами-
корреспондентами НАНА или одним из членов Редколлегии журнала.
6. Статьи могут быть представлены на три языках – азербайджанском, английский 
и русском. Аннотацию и ключевые слова необходимо представить на двух других 
языках.
7. Текст статьи представляют в редакцию журнала в электронной форме и в 
бумажном экземпляре на бумаге формата А4, шрифт Times New Roman, размер 
шрифта – 12 pt., параметры страницы: верхнее поле – 2 см, нижнее – 2 см, левое 
– 3 см, правое – 1 см, безпереносов, межстрочный интервал – 1,5 см.
8. Статьи на азербайджанском и русском языках должны быть набраны по 
программе Microsoft Word на компьютере шрифтом Times New Roman и 
посредством компактных дисков CD, DVD отправлены Ученому секретарю 
журнала электронной почтой по адресу. Имеющиеся в статье рисунки и таблицы 
исключительно в формате JPG и не должны
превышать 3-х единиц.
9. В правом верхнем углу первой страницы заглавными жирными буквами 
размером шрифта 12 pt. пишется фамилия, имя и отчество автора (авторов) статьи.
10. После пропущенной строки размером шрифта 12 пт. заглавными буквами 
пишется название статьи, ниже размером шрифта 10 pt. курсивом на языке статьи 
пишутся аннотация и ключевые слова. Объем аннотации должен находится в 
пределах 150-200 слов. Справа после списка литературы размером шрифта 12 
pt. курсивом жирными срочными буквами указывается место работы, научная 
степень и электронный адрес автора, например, НАНА, e-mail: axtarislar@mail.ru
11. В статье следует указать ссылки на научные источники по тематике, список 
использованной литературы указывается перед аннотацией в соответствии 
с правилами кодирования в алфавитном порядке размером шрифта 12 pt. 
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Слово «Литература» пишется посредине страницы жирными заглавными 
буквами, список литературы составляется обычными буквами. Количество 
использованных источников должно быть не менее 3-х и не более 15-ти, отдается 
предпочтение источникам, вышедшим в свет после установления независимости 
и напечатанным латинской графикой.
Образец:
Книга: Гулиев А.А. Ономастика древних тюрков уйгуров. Баку: Азатам, 2014, 
208 с.
Книжная статья: Гашимли Г.М. Художественное творчество Эртогрул Джавида. 
Нахчыван: Аджами, 2019, с. 15-20.
Журнальная статья: Аллахвердиева Г.Р. Портретный жанр в творчестве Микаила 
Абдуллаева // Нахчыванское отделение НАНА, Поиски, 2020, № 1, с. 114-117.
331
12. В аннотации статьи фамилия, имя и отчество автора пишутся строчными 
жирными буквами. Аннотация пишется строчными буквами, она должна 
полностью охватывать статью и отражать результаты исследования.
13. Ссылки должны быть представлены в статье в следующем виде, например, 
(4, с. 15).
14. Общий объем статьи, фотографии, рисунки, таблицы, список литературы и 
аннотация, не должны превышать 6 – 9-ти страниц.
15. Обязательно указываются сведения об авторе: фамилия, имя и отчество, место 
работы, должность, адрес, электронный адрес, рабочий телефон.
16. Необходимо указать слева в верхней части код УДК статьи.

Примечание.
При соответствии статей выше указанным условиям они будут представлены 

Редколлегии журнала
«Поиски» Нахчыванского отделения НАНА и после положительного отзыва 

будут опубликованы.
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